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ELOSZO
FOREWORD

A Hungart Egyesulet kdnyvsorozata idén mar 60 kétetesre bévilt. Amikor 2007-ben Gtjara inditottuk
ezt a hianyp6tlé sorozatot magunk sem gondoltuk, hogy az az évek soran a vizudlis szakma
egyik lényeges és meghatarozé kiskdnyvtarava valik. Bar a teljesség igénye nélkiil tudunk csak
keresztmetszetet adni a kortars magyar vizudlis szakma kiemelkedé alkotoirdl, de a valogatas
szempontja minden esetben a kvalitas, a kiemelkedd szakmai tevékenység. igy kerliltek be
a sorozatba az egykori Hungart-6sztdndijasok, majd ennek megsziinésével kiterjesztettik a
vélogatast a szakma teljes spektrumara. Anyagi forrasaink és lehetéségeink évente 3-5 kdnyv
kiadasat teszik lehetévé, ami komoly feladatot és szép kihivast jelent kis szerkesztéséglnk
szamara. Az évrdl évre kiadott kdnyveinket egyestlletiink dijatadasan és beszamol¢ kiallitasan,
ennek megszintével az utébbi években az Art Market Budapest képzémdlvészeti vasaron, illetve
az utébbi idékben az irék Boltjgban mutatjuk be. A mivészeknek megjelent kdnyveik mellett
kiallitast is szerveziink. Célunk tovabbra is a kortars vizualis mlivészek helyzetbe hozasa a hazai

és a nemzetkdzi mlvészeti szcénaban és a mitargykereskedelemben is.
SARKANY Gy6z6
grafikusmivész — a HUNGART elndke

The book series of Hungart Society arrived at 60 volume this year. When we launched this
much-needed series in 2007, none of us thought that it would become such a significant and
substantial directory of the visual profession. Even though it is not possible to give a complete
overview of the most important artists of contemporary Hungarian visual arts, each volume
presents a carefully selected artist of extraordinary quality. Thus, the series first featured
the recipients of the Hungart fellowship, and when it came to an unfortunate end, the scope
was extended the whole community of visual artists. Our financial resources allow for the
publication of 3-5 volumes annually, which provides an exciting challenge for the members of
our small editorial staff. The volumes used to be introduced at the awards ceremony and survey
exhibition of the society, and in the last years, after the ceremony could not be continued, at
the Art Market Budapest fine arts trade show, and more recently at the bookstore irok Boltja
in Budapest. The society also organises an exhibition for the artists featured in the series.
Our goal remains to provide opportunities to the representatives of contemporary Hungarian
visual arts, both in the Hungarian and international art scene, as well as with art dealers.

Gy6z6 SARKANY
Graphic artist — Chairman of HUNGART
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AZ ERZEKELES RELATIVITASA

CSURKA ESZTER MUVESZETE

Csurka Eszter sokoldalu alkoto. A festészeten kivil a vizualis mivészet kilénb6z6 jelenségei
foglalkoztatjak. Tevékenységében kiemelt figyelem illeti meg a koncept art kdrébe sorolhaté
performanszokat, akciokat, melyekkel szoros 0sszefliggésben emlithetjiik kordbban rende-
zett latvanyszinhazi el6adasait. Azutobbi idében a plasztikai kisérletek mellett ékszereket is
tervez. Ez a szamos iranyba kibontakozé kivancsisag, a mlvészeti agak kdzotti hatarok atlé-
pése mar hallgatoként jellemezte. 1991 és 1998 kozott az Iparmiivészeti Féiskola elvégzését
kovetéen vizudlis kommunikacié tervezé mivész diplomat szerzett (1998). Kézben 1992 és
1994 kdz6tt a Szinhaz és Filmmdivészeti Féiskola rendezé-operatér osztalyaba is jart.

A mufajok és terlletek kozo6tti atjarhatdsag, a fotografia és a festészet, a digitdlis technika
és a manualis képkészités elemeinek integracidja természetes velejardja mlivészetének. Vég-
eredményben a filmes-fotdés szemléletmdd alapvetéen egy t6rél fakad, mig a festészet latas-
maodjai is nagyon kodzeli analdgiakat kinalnak. Ezek szintetizalasa a rokonteriletek logikajabdl
kovetkezd organikus kibontakozas eredménye. A szobraszi kisérletek hasonléképpen szerve-
sen kovetkeztek az installaciokbodl. A szinhaz és a performansz kézott is vékony mezsgye hu-
zédik. Azzal az alapvetd kiildnbséggel, hogy a performansz nem repetitiv mdfaj, voltaképpen
egyszeri és megismételhetetlen. Akciéit az is kozeliti a szinhazhoz, hogy itt is gondos, mérle-
gelt tervezési, el6készitési és felkészlilési fazis el6zi meg a produkciodk létrejottét.

Térekvéseinek egyik mozgatérugdja a kifejezés teljességének enciklopédikus, atfogd
megfogalmazasa. A miivészet titokzatos alkimiajanak, a koruléttink [étez6 kozmosz térvény-
szerliségeinek megértésérdl tanuskodik a kiildnbdz6 szakaszokat koherens dsszefliggések
mentén felflizhetd palyaja. A Magyar Miivészeti Akadémian elhangzott ANIMA — A mozgd lélek



ciml akadémiai székfoglalojaban ezt az alkoté attit(idét egy komplex, a kortars tudomanyok
atfogo ismeretére alapozott elméletben fejtette ki, ahol a cimadasnak - alkotasaival ellentét-
ben - kiilénésen fontos, definitiv szerepe volt.

A latin anima sz6 jelentése nagyon sokrét(. Leheletet, levegét, Iégmozgast, lélegzetet,
életet, arnyakat sét szellemet is értettek alatta az antik Romaban. Carl Gustav Jungnal példaul
a kollektiv tudattalan személyiségrészei kézott taldlhatd az anima és az animus, az ellentétes
nem belsd tudattalan képvisel6jeként. Csurka Eszter alakjai, mintha ezt az sszetett fogalmat
— lélegzetszer(, szellemekre emlékeztetd arnyakként lebegé, testiségnélkili korpuszokként —
jelenitenék meg sajat belsé vilaguk szinpadan.

Az el6adasbdl plasztikusan bontakozott ki mUveészi krédojanak egyik fundamenta-
lis jellemvonéasa, az az analdgias gondolkodas, melynek elemeibdl életmive taplalkozik:
»S a dimenzidk tagulnak, bévilnek és megsokszorozédnak. Mert az emberi vagyak kinyul-
nak, atruhazdédnak, a mozdulatok, a bejatszott tér, a megtett Ut magukba zarédo teljes utakat,
élettorténeteket, kereteket és korlatokat jeldlnek ki, mikdzben a mozgast, a valtozast, ezaltal
az elmulast, a képbdl és a torténetbdl valo kilépést is végig a szemiink el6tt tartjak és mélyen
atéreztetik.”

A beleérzé képesség és az ebbdl kdvetkezd kifejezési vagy mivészetének kdzponti mag-
vat alkotja. Az atjarhatésag, az univerzum, a redlis vilag és a belsé élet, a lelkivilag, avagy a
tudomanyok és a mUivészetek kozott az-az érzékeny, nehezen definidlhaté hatarvonal, ahol
oeuvre-jének kiilénb6z6 technikakkal készllt darabjai l1étrejonnek.

Festészetének értelmezésekor, foglalkoznunk kell a képek készitésének metddusaval, hi-
szen a befogadast jelentéségteljesen befolyasolé hangulati tartalmakat alapvetéen hataroz-
za meg ez a mbdszer. Kezdetben a sajat maga készitette fotdk jelentették a kiindulast, ezek
negativjait, vagy szines dia valtozatait beszkennelve, majd Photoshop segitségével feliilirva
vaszonra nyomtatta azokat. Ezt kdvette az atlatsz6 lakkréteg, igy a szamos munkafolyamat
segitségével |étrejott felllet végul a késziilé festmény fundamentumava valt.? Valéjaban nem
egyetlen fotografia alapjan térténik a festés, hanem szamos kép torténései lesznek egy kom-
pozicioba sdritve.

Jellemzé a festé6 gondolkodéasara, hogy a fényképek sem puszta dokumentacios pro-
cesszus részei, hanem egy rendezett szerepjaték kellékei, ahol a testiséget lecsupaszitja
szokvanyos torténeti, mitologiai, szakralis jelentésrétegeitél. A testhez kdt6dé toposzok nagy-
részével egyébként nem is foglalkozik. Erotikus jelentések vagy tarsadalmi vetlletek sem jel-
lemzik munkait.® Az igy jelképivé valéd szerepl6k valamilyen titokzatos rendezési elvet kdvetve
foglaljak el a nekik kijeldlt helyet a képtorténetben.

Maguk a témavalasztasok tarsithatok valamifajta narrativaval, az egyes szereplék viszo-
nyai vilagosak, de a térténetek meglehetdsen nyitottak, és ellendllnak a hagyomanyos szliz-
séknek, megdolgoztatva a fantaziat. A mivész pontosan tisztaban van vele, hogy a targy-
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vélasztas felkészllést, tudatos elhatarozast feltételez, mely a nézé tovabb hangolasara
alkalmas. De az igazi hatas eléréséhez legféképp a festésmaod jarul hozza, erételjes emocio-
nélis toltetével. Az ecsetvonasok tudniillik szeizmografszerien jelzik a vasznon az alkoto k-
I6nféle érzelmi allapotait, mely tovabb gazdagitja percepcionkat.

A pszichikai mondanival6knak nemcsak 6nallé munkaiban (festményeken, plasztikakon)
van jelentéségik, hanem rendszerré kovacsolva, programszerli mikodtetésiikben (perfor-
mansz, akciok) is. Ez a nagyfoku koncentracio, a strukturalt egységekben latas képessége
kapcsolja 0ssze, és rokonitja az eltéré alkotasi terlleteket. 2013-ban az Ernst MUzeumban
rendezett — Pilinszky Janos versét idézé — A tengerpartra cim( tarlaton példaul, a széttartod
jelleg, differens hatasokat felvonultaté termekben, egységes vezérfonalra felfizve kalauzolta
a kozbnséget, ahol a kulonféle részlegekben az érzelmek valtozatos tikrézése kapott hang-
sulyos szerepet.

Az elsé - rizsszemekkel felszért — teremben a csalfa, a valésagon tuli illuziét megteremt-
ve, rogtdn a tengerpart fehér homokjan érezhette magat a latogaté. A kovetkezében a (Viz alatt
sztileté szobrok, 2009) videdinstallaciok villédztak, majd a soron 1évé fekete térben a fémbe
ontott plasztikak khthonikus tajanak barlangjaban, egyfajta alaszallasra serkentve kalauzol-
tak az érdekl6d6t. A tovabbi Ut kdzepette — konzekvens valtasokban — a fehér, vords stb. ter-
mek soran bontakozott ki a ,rejtjelezett” lizenetekben megfogalmazott, a természetben rejlé
hullamzasok és rezgések titkos kddjaira reflektalé tartalom.* A bemutaton elére elrendezett
logika szerint megtett Ut, egyfajta belsé zarandoklatta valt a fizikalis test segitségével a lélek
mélyrétegeibe, melynek képletes k6zéppontja egy hofehérre festett szoba (sziv-terem) volt,
melyben szabalytalanul zakatol6 szivhangok és fel-fel villané fények gondoskodtak az értel-
mezési tartomany kiterjesztésérél.5 A kontemplacidra invitalé belsé utazas befejeztével jelké-
pesen a nézdk a piros szobaban — akar a Caspar David Friedrich festmények elgondolkodd
szerepl6i - killhettek a ,,sajat tengerpartjukra” elmélkedni.

A Févarosi Képtar - Kiscelli Muzeumban Vagy cimmel bemutatott kiallitason szintén egy
hatarozott koncepcié szerint, elére megszabott Gtvonalon lehetett végignézni a prezentalt
alkotasokat. A templomtérben egy folytonosan megtdrt szégekben szerkesztett, moldszeri
pallé vezette az érdekléd6t Utjan, melynek egyes allomasain négy eltéré alkotascsoport ke-
rilt bemutatasra: festmények, szobrok, videdinstallaciok és — a valahol a kisplasztika és az
ékszer k6z6tt meghatarozhato, viselheté méretnél egy kicsit nagyobbra tervezett — ékszerek.
Ez a bizonytalansagban tartas, a Iéptékekkel torténd kisérletezés és jaték az érzékelés relativ
voltara iranyitja a figyelmet.

Ennek az elvnek szem el6tt tartasaval, a hangulati effektusok prioritasa értelmében, a té-
makhoz csalhatatlan pontosaggal talalja meg - a film eszkdztarabol kdlcsénzétt pillanatképek
illuziojat citalva — a megfelelé hangulatokat alafestd szinskalat. Az alkotdsmod maga is szim-
bolikus, végtére is a valosag fotdszer(i leképezése az objektivitas latszataval, majd a technikai
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beavatkozasok elidegenité hatasaival és a festmény személyes eszkdztaraval az eredeti kiin-
dulépont joval intenzivebb reinkarnécidjat hozza létre.® A képen a szadmara lényeges tartalom-
mal bir6 részleteket — emberalakok, arcok, gesztusok, helyvaltoztatasok térbeli sritményei
- festi meg manualisan. A térténetet befoglal6 kulisszak, az események szinpada, a hatterek
raszterei maradnak digitalis kivitelben, mely kett6ség, tovabba annak atmenetei zavarba ejt-
hetik a befogad6t. Honnantdl festett a fellilet, illetéleg melyek a komputer segitségével gene-
ralt részletek? A barokk templomfestészet, a 17-18. szazadi grandiézus latszatarchitekturak,
két és harom dimenzié (festészet, szobraszat) valtozatos jatékaval kapraztaté megoldasai, a
figyelmet teljességgel lekoté enteridrjei éltek hasonlé kaprazatkeltd megoldasokkal.

A filozéfiai és technikai értelemben véve is objektiv képeket készité fényképez6gép re-
alitdsa és az absztrahdlas regiszterei felé elmozdulé ecset elvonatkoztaté kettésének parhu-
zamos alkalmazasa mindkét médium és megkdzelitési mod iranyaba betekintést szolgaltat a
néz4 szamara a kilénb6z6 dimenzidk kdzoétti vandorlasra.

Somhegyi Zoltan ezt a Janus-arcu attitidot hatarkeresének nevezte. A tdbbszdrésen
atirt, elmoso6do figurak felismerhetésége — a mivészi cél érdekében — alarendelédik az abra-
zolasnak. Ezt az absztrahalasi eljarast a szerzd a ,,termékeny paradoxon” székapcsolattal irta
korll.” Csakugyan, ezen érzékeny egyensulyi helyzetben keresendé Csurka Eszter festésze-
tének lényegi summazata. Az egyszerre abrazolt tdbbféle, sokszor egymasnak is ellentmondé
képi minéségek mindamellet, hogy rendkivili feszlltséget generalnak, egyuttal az aspektu-
sok valtakozasaval kilonféle tavlatokat nyitnak. A képek szerepl6inél az elére-hatra torténé
elmozdulasok, a minden pillanatban valtakozé nézépontok folyton médosulnak, és az Uj pers-
pektivaknak kdszonhetden Ujabb és Ujabb szempontoknak, elemzéseknek biztositanak lehe-
t6séget.

Az évek folyaman ez a mddszer fokozatosan alakult at, érlel6détt. Mig korabban a fo-
tografiak hatasa intenzivebben befolyasolta a vizualis eredményt, addig 2003 kérll mar a fes-
t6i értékek dominanciaja jelzi a valtozast. Az erds, szimbolikus szinek hasznalata éltal a kife-
jezés intenzitasa novekszik. Az ebben a korszakban készullt mlveken a hatdsos rézsaszin,
piros gesztusok organikusan épiilnek be, markans szerepet vallalva a latvanyban. Ugyanak-
kor, a latasi konvencidékhoz kapcsol6dé beidegzédéseket is felllirja a mlvész. Gondoljunk
csak példaul a pink egyedi konnotaciodira, ezek kozil egyik sem illeszkedik festmények értel-
mezéséhez. Esetlinkben inkabb korszakjel6l6 szerepet tulajdonithatunk neki: ,ha a keletiekre
gondolunk, ndluk a legnagyobb boélcsességet és gydnyoriiséget jelenti a ré6zsaszin. Egyszéval,
egy olyan szin, ami egyrészt nagyon sokjelentés(i, masrészt tikrozi a kort, amiben éliink. A
roézsaszin elsére a legtébb emberbdl negativ reakciét valt ki, afféle negédes érzést [...] de ha
téményen nyomom bele a rézsaszint, pont a negativjara fordul ez a hatés.”®

Ennek a gondolatnak a demonstraldsara a mivész egyik kiallitAsmegnyitéjat idézzik,
ahol a festé a maga készitette malyvaszin mazas tortaval kedveskedett a vernisszazson meg-
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jelent publikumnak. A puncstortanak tetszé ,édességrél” az elsé harapas utan derilt ki, hogy
céklaval szinezett tur6 és kukoricadarabdl készilt, igencsak meglepve a konvenciok szerint
mas izekre szamitd kézdnséget, mely gesztusban kézzelfoghato, izlelhet6 valésagaban is fel-
hivta a figyelmet érzékelésiink korlataira, valamint hianyossagaira.

Kulénoés modon a reklamiparbol ismert fluoreszkald kiegészité szinek sem keltik benniink
a kereskedelmi és marketing hirdetmények figyelemfelkeltd hatasat.® Eppen ellenkezdleg, el-
sédleges szereplket az aurateremtés képességében fedezhetjik fel. A finom, dlomszer( at-
moszféra egy minimalista szinhaz kértilményesen korilirhatd képét vetiti elénk. Ezek a puritan
maddon modellalt terek legfeljebb csak a kiterjedésiik iranyait sejtetik. A kint és a bent fogalma
egyszeriben jelentés nélkilivé valik, tulajdonképp a szereplék személyes terére redukalédik a
helyszin, ahol a helyeknek nincs semmilyen tovabb gondolhaté tulajdonsaga. A mivészetének
Iényegét alkotd eszkdztelen koordinata rendszer nem vonja el a figyelmet a térténésekrél. A
couleur locale-t teljesen szam(izd, jellemzd vonasokat nélkil6zé hattér igy valik a szimbolikus
formaképzés eszkdzévé.

Emberalakjaiban is ezt a jelképes format keresi, amelyet a modern mivészet kulén-
féle testreprezentacidiban az utobbi évtizedekben oly sokan kutattak. Francis Baconre,
Egon Schielére, vagy Munchra szoktak utalni metafizikus, sokrétlien értelmezheté emberké-
pe kapcsan.'® Soha nem az egyedit, a karakterest keresi, hanem az altalanos megfogalmazas
segitségével a kollektiv emlékezetben kédoltakra hagyatkozik. igy a testhez fiz6d6 esztétikai
jelentések nem dominalnak képein, ahol a torténetek is legfeljebb a fogalmi gondolkodas ge-
nerikus szintjén irhatdk le, nem pedig az ut pictura poesis elvének megfeleltethetéen. A hat-
térben huzdédé torténés, a kép szinterén létrejovd cselekvés rejtélyesen talanyos marad, bar
sajat bevallasa szerint valamilyen egyediség azért érzékelhetd a karaktereken, igy a figurakkal
torténd lelki azonosulas lehetésége fennmarad. A felhasznalt fotografiak — tdbbszords meta-
morfézison atesett — sejtelmes alakjai, misztikus, rejtelmes fényviszonyai egyedi atmoszférat
teremtd vizokka allnak 6ssze, a meghatarozhatatlan, fluidumszer( térben. A fényekkel torté-
nd kisérletezés eredményeként, nem csupan a térbeli viszonylatok és érzetek valtozhatnak,
hanem az emfatikus beallitottsagunk is kiilonb6zéképp mikodik, és reagal a leképezett szin-
harmoniakra.

Az elmult két évtizedben alakjainak festésmaodja barmennyire is egységesnek tlinik, még-
is, elmozdulasokat, folytonos valtozasokat észlelhetlink. A figurak sajatos testetlenségiikkel
nem evilagiak, inkdbb szellemi-emociondlis entitdsok, magikus asztraltestek. A hius-vér ala-
kok idealizalt, eszmeivé transzponalt képviseldi, ebben a formajukban a befogaddk végtelen
féle viszonyulasanak megfelel6en variabilisan mikodnek.

Korabban belsé fénytél athatott, immanensen sugarzé, derengé alakok egyfajta féldén-
tuli realitast juttattak kifejezésre, ahol a materialison tali ideak megjelenését, a mozgasfazisok
hatarozott kérvonalakat fellilird sziluett vibralasa tovabb modulalta az érzékfolotti tartomany
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irdnyaba. A testeknek ez a transzparencidja, a sz6 eredeti — attetszé — értelmében, mintha
arra a Kepes Gyorgytél szarmazé gondolatra reflektalna, melyben a szerzé azt fejti ki, hogy
»A transzparencia azonban tébb, mint egyszer( optikai tulajdonsag; messzemend kdvetkez-
ményekkel jar a térbeli rendre nézve. A transzparencia lehetévé teszi a kiilonb6z6 térhelyze-
tek egyidejli észlelését. A tér nem csupan hatrafelé 1ép, hanem allandéan fluktual. Az attetszé
figurak helyzetének kettds jelentése van, mivel mindegyik figurat hol kdzelebbinek, hol tavo-
labbinak latjuk.”"

Csurka Eszter szamara viszont a fény jéval tébbet jelent, mint amit az el6zé szazadok
festészetében a legtobben szantak neki. Szubsztancialis szerepérél ekképp nyilatkozik:
»A fény, ami hulldam és részecske is egyszerre, melynek érzékelése fligg a megfigyelést végzé
személytél, nagyon fontos alkotéeleme minden latvanynak. A negativ fény, a s6tét arnyék, ami
atfordul vildgosba, ez az 6rokké hullamzé energia; ezt szeretném a festészet nyelvén latha-
téva tenni. [...] Erzelmeink, gondolataink szintén hullamokat generalnak, a fény altal térbeli
alakzatok vagyunk, és id6vel folyamatosan valtozunk. Ez a hullamzé, pulzalé valtozas inspi-
rélja megvalésulé miveimet.”

A fenti mondatok egyértelm(en utalnak az alkotasokon feltiiné ,hullam karakterisztika”
genezisére. A mlveket szemlélve nem elmosédott karakterekrél beszélhetlink, hanem az az
érzéslink tamad, mintha az eredeti foton bemozdult volna a modell.”? Ebbdl a szellemképes-
ségbdl, t6bb dolog kdvetkezik. Egyrészt a képépités eszkdzeként jelképpé absztrahalt figurak
toltik be a teret, masrészt az elmosddas jovoltabdl a futurista festéktél szarmazo, tébb moz-
gasfazist egymasra montirozé technika hivatkozasaval, az idé dimenzi6 kiterjedésével sza-
molhatunk. Az aktivitas tineménye a virtualis, festett képtérben rdadasul nem lineéris. Akarha
gyorsulasok, lassuldsok vagy hirtelen megallasok gazdagitanak a szerepl6k helyvaltoztatasa-
sagat jelezik, masrészt a fény hullamtermészetének a felidézésére is alkalmasak. Természe-
tesen a lendiletes festdi gesztusok — a korabbiakban emlitett hangulati tényezdék folytan — a
képszerkesztésnek is kiemelkedd elemét képezik.

Csurka Eszter pontosan tudataban van annak, hogy a teret és az id6t nem lehet egymas-
tol fuggetlendl értelmezni. A helyvaltoztatas megelevenitésénél a jelen egy-egy szegmense
egymasra vetitédik, az egymasra festésnek a kdvetkeztében az eltéré érzelmi allapotoknak is
egyfajta egyidejl, szimultan montazsa jon létre. A formulanak kdszénhetéen a munkak emoci-
onalis magva kiteljesedik. Ez a megoldas mintha csak a kvantummechanika szuperpozicié
elvének festészeti transzpondlasa lenne, ahol egy atom egyszerre tobb allapotban és konfi-
guracioban létezhet.

Erre a kardindlis id6problematikara fékuszalt a Mi idénk cimd, 2019-ben rendezett kial-
litas, ahol az elgondolkodtato, tébbértelm( cimadas filozofikus megkédzelitésekre, az idérdl
valo elmélkedésre vezette, és késztette a kommentalokat.”® Képeit nézegetve, mintha a névé-
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nyek élettanat és fejlédését vizsgald természetfilmek szekvencidkba rendezett lassitott felvé-
teleit, vagy a Matrix filmnek az idé pillanatba sdritésére szolgal6 effektjeit latnank. A mivész
eszerint vall errél: ,A kbztes tér, a pillanatok kozt I1évé pillanatok, az egymasra hajlo tér-id6é
— érzékeljuk, tudjuk a tudatunk legmélyén, de megfoghatatlan, mert ahogy kézelediink felé,
ketté osztddik és még ketté és igy tovabb. Ezt az atmeneti teret, ezt a két pillanat kozt 1év6
id6t szeretném a munkaimmal lathatéva tenni.”™

A két momentum kozo6tti idé ecsettel t6rténd kitdltésének szandéka alapozta meg azt az
eljarast, melyben az elmosédé alakok szinte elfolynak a térben. Az elhiz6dé pillanat rogzité-
se akarcsak igazolna azt a tételt, hogy szamtalan jové létezik. A haladasi iranyok lendiletet
adnak a néz6i olvasatoknak, és mérhetetlen szamu iranyba terelik azt tovabb. Ezt jelezhetik a
cimadas nélkili képek is, elvégre a befogaddban létrejové kimerithetetlen interpretacio lehe-
t6ségét hagyja nyitva az alkotd, sugallva a véltozatos jovébeli olvasatukat.

Festészetének teljesebb megértése érdekében roviden indokolt kitérniink az akvarellekre
is. A kétezres évek elején szlletett munkak folytatasat jelentették az évtized kdzepétél készi-
tett vizfestmények, ahol az elmozdulé figurak és torzitott fejek fekete-fehér rontgenképekre
emlékeztetnek, de elszakadtak a bazist jelentd, korabbi digitalis technikatol. Ez az elmozdulas
mar egyértelmden a pikturalis (zenetek iranyaba mutat.

A digitalis alapot az elmult években elhagyé festményeken, akvarelleken, rajzokon és
monotipiakon a klasszikus hagyomany Ujraértelmezésének lehetlink tanui. Evidens, hogy a
kortars mUvészet ,beliltethet6 legyen a festészet tdbbszaz éves lancolataba”. Minthogy sze-
reti kifejteni azt a kort, amelyben éppen léteziink, ez a viszonyulas intellektualis Uton zajlik,
nem pedig tematikai, alaki vagy stilaris igazodas, esetleg imitacié alapjan, parafrazisok vagy
hommage-ok formajaban.

Talan egyetlen kivételt ez aldl csendéletei képeznek. Maga a téma Csurka festészetére
tekintve latszoélag ellentmondas, elvégre képeinek egyik legfébb sajatossaga a mozdulat, a
levitalas élménye. A csendélet m(ifajaban, ahogyan azt neve is — minden idegennyelv( elneve-
zésében (Stilleben, still life, illetve natura morta stb.) — kifejezi, a statikus tartalmakrél szél. A
mozdulatlan targyak — az allandova tett jelen — leképezésének miivészete, egyfajta kihivasként
is értelmezhetd festészetében. Ezeken a képein a fény nlianszai finoman jatszanak a felszinen,
a lagy derengésben a targyak teljesen Uj valésagtartalmat nyernek. A pikturdlis kvalitdsok do-
minalnak. Tapasztalhatjuk, hogy az ecset miféle kedvvel id6z6tt el a fellletek megoldasanak
egyes problematikajaval. Az évszdzadokig a mulandésagra utalé képtipus atalakul az élet val-
tozékonysagara, sokszinlségére és szépségére reflektald dbrazolasi topossza.’”> Mindemel-
lett a nagyitasoknak, a lIéptékvaltasoknak kdszdnhetéen az aproélékos részletek egészen mas-
fajta képi logika szerint rendez6dnek el. A felnagyitott szegmensek miatt a szabad szemmel
nem lathaté terlleteket, a vizualis izgalom fenntartasa érdekében tébblet festéi megoldasok-
kal kell motivumgazdagga, informacio telitetté valtoztatni.
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A szakmai gyakorlat iranyabol kdzelitve problématlannak tiné mihelyfogas persze itt is
az analogiak sorozatan keresztll nyeri el cizellalt magyarazatat. Miképpen napjaink civilizaci-
6janak a minél kisebbre tdmdritett, majd kicsomagolt/kifejtett informaciokhoz, tartalmakhoz
torténd viszonya az egyik kardinalis kérdéssé valt, igy Olt értelmet az artisztikus részletek ,ki-
bontasanak” kérdése.

A sziluettek feloldédasa, a hatarolévonalak magidjanak megfellebezhetetlen atirasa
mas mlvein is tetten érhet6. Valéban Csurka Eszternél minden mozgasban van. A Panta rhei
herakleitoszi értelemben érvényesil mivészetében. Az energikus gesztusok a helyvaltoztata-
sok koordinatarendszerének hatarait jeldlik ki, igy vizualizalva dltenek testet elvontsagukban.
Jelenvalésaguk hangsulyos szerepet kap. Sajatos horror vacui helyzet alakul ki, mely alatt
ségben a mozgo alakok szikségét éreznék, hogy a rendelkezésre all6 (rt — egy rendhagyé
koreografia enigmatikus hieroglifainak sejtelmes nyomvonalat kdvetve — szimultan toltsék ki.

Az omnia mutantur (minden valtozasban van) alapélménye installacidiban, plasztikai ta-
nulmanyaiban is jelentkezik. A festmények virtudlis terébdl atlépve a plasztikak valésagos te-
rébe legfeljebb minddssze a befogadé kdzeg valtozik.

A 2010-es évek elején egy medence mélyén, a viz alatt bavar felszerelés segitségével for-
ré viasz formakat készitett, ahol a tudatos és a véletlen 6sszjatéka szabta meg az organikus
végeredményt, melyekrdl végll — viaszveszejtéses — fémszobrokat 6nt6tt a mivész.'® A titok-
zatos, id6tlenséget sugarzé képzédmeények olyan tag teret adnak az asszociacidknak, melyre
szinte csak a miivészet teremtd aktusa képes. Evezredes, megkoviilt fa matuzsalemek torzoi
épp ugy felsejlenek képzeletlinkben, mint sosem létezett, képzelt Iények fosszilis csontvaz-
rendszerére utalé formak. A bronzba 6ntott sztalaktitokra, a korallzatonyok kilénleges kép-
z6dményeire emlékeztetd furcsa idomok hiven 6rzik a hullamzo viz alakito jatékat és a mintazé
»,kéznyomat”. Az akcion készilt fotékon a medence vizének kékes derengésében a zdlden vi-
lagité meduzaszeril orgainzmusokat felidézé formak lagyan alakulo, hihetetlen szlletését lat-
juk, amint lebegnek a puha, engedékeny viasz ,amébak”. A fémbedntés utan a megszilardult
alakzatok keménysége egy egészen Uj minéséget érzékeltet.

Mint az elébb felemlitett természeti formaciok esetében, plasztikaiban is észlelhet6 a te-
remtés/alkotas/alakulas folyamata (lenyomata). A forré, folyékony viasz radikalis talalkozasa a
viz h(it6 kdzegével, a vilagra jovetel, a szuletés pillanatanak misztikumat és megrazkddtatasat
is meg6rzi a hirtelen megszilardult felszin gébjeiben, hulldmzé, pulzalé formaiban. Sz6 szerint
a vizben rejlé lathatatlan energidknak, az aradé rezgéseknek a megorokitése, érzékelhetévé
tétele, kimerevitése, a folyamat konzervalasa jatszédik.

Az elkészllt mi a viz ,véletlenszer(” kinetikus energiajanak és a mivész tudatos cse-
lekvésének informacioit kddolva 6rzi meg a befejezett fellileten, még akkor is, ha igazan ez
esetben nem beszélhetiink a tradicioknak megfelelé szobraszi birtokbavételrél. A valtozatos,
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szovevényes, szubtilis felszin hurkait, kitiremkedéseit és nyulvanyait tulajdonképp igen nehéz
lenne szabad kézzel megmintazni. Ebbdl a randomszerl aktusbdl kdvetkezik az egyediség, a
megismételhetetlenség, amely a természet térvényeihez hasonléan mikoédik, és igy a terem-
tés végtelen, megismerhetetlen arculatanak mivészi imitacidjara is alkalmas. Ebben a metafi-
zikailag értendd, demiurgosz-mivész szerepkdrben a begyakorolt technika, az évszazadok
hagyomanyaval megszentelt praxis csak masodlagos, hiszen a szlileté m( teremtésre reflek-
talé hatasa lesz kulcsfontossagu.

A jelenségek, helyesebben a mégoéttik felfedezendd, feltarasra vard, avagy birtokba ve-
end§ terra incognita izgatja a mlvész fantaziajat, melyet 6 a kovetkezéképpen fogalmazott
meg: ,A fraktalok, a struktdrak, a dolgok megjelenési formaja nagyon izgalmas, szivesen in-
dulok el a jelenségek mdgé. A szobraimndl is rajéttem, hogy azok az informaciék, azok a viz
alatti rezgések, amik érik 6ket, bekeriilnek a munkakba. [...] Az 6sszes frekvencia és hullam-
zas keresztilmegy a vizen, tehat abban a pillanatban mindaz, amibél szobor lesz, benne van.
A szobor lathatéva teszi ezeket.”"” Ez a lathatova tétel koti 0ssze a szobrokat és a festménye-
ket, ugyanis mindkét esetben a kinézis lattatasanak alapélménye térténik. Jelezvén, hogy a
sokrétl alkotoi repertoar egyes elemei, mennyire kdvetkezetesen fliggenek 6ssze egymassal.

Az alkotdi metddusra vonatkozdan, szinte a ritualis, analégids magia vizsgalédasai jelen-
tik sokszor a kiindulépontot, mivel a mlvek szliletéséhez a koruléttink 1évé vilag apro, hét-
koznapi térténései, eseményei nyujtottak parhuzamot. ,Nagyon sokaig néztem, ahogy kava-
rognak a felh6k az égen, ahogy keveredik a tedba 6ntétt tej, és az volt bennem, hogy nagyon
szeretném ezt térben, haromdimenziésan latni.”

Ebbél az origébdl, a tdbb metamorfézison keresztll megszilets plasztikak, monumenta-
lis, kdrbejarhatd szobrok formajaban kertiltek a kidllitétérbe. A festmények jelentds részéhez
hasonléan, e monumentumok sem kaptak cimet, hogy az egyedi narrativakat lehet6leg semmi
ne befolyasolja. A nézdk ilyen aktiv moédon t6rténé bevonasa Csurka Eszter performanszainak
is egyik sarkalatos jellemzéje.

A nagyérdem( szabadszemmel, azonfelll kivetitékon is kdvethette a viz alatti eseményt,
ahol a mlvész arra hagyatkozott, hogy a megfigyel6k ,azzal a j6 érzéssel tavozhatnak, hogy
valami egyszeri és megismételhetetlen torténet részesei lehetnek”. A videdk, illetve az akcid
dokumentacioja nélkilozhetetlen részét képezik az alkotasoknak, mert nem kizarélag a torté-
nés sort mutatjadk be, hanem a mivek értelmezését is gazdagitjak.

A plasztikdk hullamzé, gy(irédé felszine a sziletés gydtrelmének kddolt Uizenetét brzik or-
vénylé formaik bugyraiban és gobjeiben. Az izgalmas, mozgalmas részletek, a szélrézsa min-
den iranyaban térténé hirtelen elagazasok, oszlopként meredezd kitliiremkedések, hegyes, éles
térbe hasité tiskék és a kavargd reddk, szeszélyes barazdak sajatos esztétikai értékkel birnak.

A felllet jatékos képletei a festmények bizonyos részletein is feltlinnek. Miveinek egy
markansan elkilonitheté csoportjan az emberi test és az azt beborité drapéria interakcioja
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kap f8szerepet. Itt a lendiletben 1év6 korpusz alakitja a lepel dekorativ redézéseit, mozgalmas
arabeszkjeit.”® Az elmosoédott, a tér tdbb pontjan szinkronban jelenlevé alakok helyvaltoztata-
sat érzékeltet6 gesztusok amorf paszmai, a lebegd, Usz6, szélben lobogd drapériak sejtelmes
kavargasa a masnem( médiumokban megjelend egylényegliséget hangsulyozzak.

Csurka Eszter a kilencvenes évektdl készitett performanszokat, melyek szellemisége
természetes mddon simult dssze festészetével és szobraszataval. 1999-ben a Vizek drei a
Mdicsarnokban, majd a Kert a Kiscelli Mizeum templomterében elézte meg a késébbi eszten-
doék kisérletezé muveit. Mar ezekben a munkakban nyilvanvald, hogy szamara a performansz,
a ,hic et nunc” élményével, az egyszeri és megismételhetetlen kényszerité erejével a létezés
aktusahoz hasonlit. Itt a fészerepet nem az dnkifejezés kapja, inkabb egy elemzé, imitacioés fo-
lyamat részeseiként a néz6k szandékolt bevonasa valik déntévé. igy a kozonségnek aktiv sze-
repe van a cselekmény lefolyasaban, tev6legesen vehetnek részt a mialakulds menetében.

2004-ben az A38-ban a — DrMariassal, Kukorelly Endrével és Kérdsi Zoltannal jegyzett
lllizié performanszban, ezt kdvetéen, 2005-ben a Ludwig Muzeum Penge cim( akcidiban hiv-
ta egyfajta interaktiv jatékra a nyilvanossagot. 2003-ban a Fogyaszthatd miivészet — ZabArt
performanszban egy figyelemremélté ,kenyér-szobor-akciéban”, egy satorban helyben gyurt,
t6bbszaz kilogrammnyi kenyértészta matéria keriilt a két méteres fémvazakra, melyek meg-
sutésik kovetkeztében, antropomorf, eheté plasztikakka valtak. Az 6t figurabdl allé - a frissen
sult kenyér illatat arasztd — csoportot a megnyitén megjelentek spontan reakciéként, helyben
elfogyasztottak. Az élet folyamata artikulalodott a bekebelezés aktusaval. A sziletés, fejlédés,
majd a megsz(inés modellezése, a teljes atalakulas lefolydsa szamos inetrpretacios lehetéséget
vetett fel, melyben a mlivészet mint teremt6 muivelet szakralizal6dott.”® Masrészt allegorikusan a
kortars mlivészet ,fogyaszthatdsaga”, emészthetésége centrdlis kérdésként vetédott fel.

A késé kdzépkori és reneszansz fejedelmi lakomak latvanyossagként sem utolsé ételszob-
rai és szinpadias ,installacioi” kuriozitasukkal, ritka alapanyagaikkal, tobz6dé gazdagsagukkal
hatottak az érzékekre. Csurka Eszternél viszont a kenyér mint az élet szimboluma, illetve a ko-
vasz a lélek jelképeként jelenik meg, hatasos metaforat hozva létre. A tdbbmazsanyi tésztabol
gyurt plasztikdk a szobraszat mintazé technikajat imitaltak. A tészta a kelés kovetkeztében
tovabb alakult, majd a sités eredményeként barnuld, repedezett felllettel nyerték el az em-
beralakok végleges formajukat, melyekbdl végul a jelenlévék pillanatok alatt belakmaroztak.?

Erdemes sz6t ejteniink az 1956-0os magyar forradalom és szabadsagharc kézponti em-
IékmUvének tervpalyazatara bekuldétt, masodik helyezést elért, végll meg nem valdsult terv-
rél. Ebben az esetben monumentalis, kommunalis Iéptékben valdsulhatott volna meg koztéri
alkotas, mellyel — letérve a tradiciondlis emlékmikészités évszazadok 6ta kitaposott, bizton-
sagos utjardl — a publikum aktiv bevonasaval egy olyan lehatarolt tér sziilethetett volna, mely-
ben a tervezési terllet teljes egésze a mU részét képezve interaktiv platformkéent mikddik.

A koncepcié szerint a Varosligeti fasor és a Dézsa Gyodrgy Ut metszéspontjaba esé térre
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nem a klasszikus technikdk, nemes, maradandé anyagok alkalmazasaval megoldott térténel-
mi monumentumot almodtak a tervezdk, hiszen kiindulasi pontjuk szerint az évek multaval az
eredeti mondanivalé patosza eltlinik, egyre nehezebb dekddolni a korabeli szandékokat. igy a
kében, vagy bronzban megformalt emlék latvanya, néhany generacié mulva passziv esztétikai
élménnyé ,szelidul”. Ehelyett egy olyan ambient emlékmdvet terveztek, mely folyamatos par-
beszédet folytat a k6zénséggel, vonzva az Uj latogatokat.

Az Otlet alapjat egy szerkezet szolgaltatta mesterségesen gerjesztett felhd, vagy kod-
para jelenitette meg, ahol ,,a szabadsag eszméjének lerombolhatatlansagat, a szellemi érté-
kek anyagtalansagat” szimbolizalta, a nehezen megfoghatd, I1égies, meditativ, kontemplaciora
késztetd objektum. A parafelhébe Iépve a kiilvilag latvanya megszinik, az egyén magara és
sajat gondolataira koncentral, de minél tébben lépnek a térre a felné oszladozni kezd. A t6-
meg létszamanak ndvekedésével a beépitett szenzorok egyre kevesebb para eléallitasaval
reagaltak, majd még tébb résztvevé esetében a ,kdd” teljesen eloszlott volna. A tervpalyazat
szOvegében ezt olvashatjuk: , A kdz8sség szamara a felhd szertefoszlik, az dsszejovetel tere
lesz és a kdzdsségi éiményeket szolgalja. A felh6 mozgasat, aramlasat és annak intenzita-
sat a térben mozgd emberek befolyasoljak, dontéen megvaltoztatni azonban csak kézdsen,
egyltt mozgasuk fliggvényében tudjak. A kdzdsség erejét a parafelhd viselkedése szimbo-
lizélja, ugyanis a felhd intenzitasa csdkken, amint tdbben 6sszegyllnek és lathatéva valik a
Masik. Az addig izolalt egymastdl szétvalasztott emberek K6zdsséget alkothatnak. Minél tébb
embernek van igénye az emlékezésre annal atlatszébb lesz a felh6. Az Emlékm( addig ,,él”,
késztet aktivitadsra és tolti be szimbolikus és gyakorlati funkcioit, ameddig szerepe a kézosség
szamara fontos.”?!

A kilénbozé stacidkban, a kdzénség szamanak fliggvényében a meditativ tér atalakul
egyéni, majd csoportos, végll tarsadalmi térré, beteljesitve nyilvanos, kollektiv funkcidjat,
ahogyan ez performanszainak is egyik meghatarozo kérdése.

Csurka Esztert — koradbban emlitett — akadémiai székfoglaléjakor elhangzott laudacio-
jaban, Sturcz Janos, a posztmodern high tech vilag és a manipulalt virtualis és digitalizalt
svalésag” technikai és szemléleti kihivasaira kreativ médon reflektald, Uj konceptualis, inter-
vagy multidiszciplinaris festémivészként jellemezte.?

Tudatosan felépitett életmiivének egymassal korrelald, egymasbol épitkezé, az eredmé-
nyeket integrald, és egységes rendszerré szintetizald tevékenységi korei épitékovekként, szer-
vesen illeszkednek egymashoz. Erzékenységével és beleérzé képességével, a természet torvé-
nyeinek és a hétkdznapi jelenségek megfigyelésének intenziv atélésével, a tradiciot tiszteletben
tartva, de a mi idénkben élés fontossagat kihangsulyozva napjaink hazai képzém(ivészeti éle-
tének egyik kilonleges életmlivét hozza |étre. Karakteres latdsmoddal rendelkezé mivei egy
megfejtehetetlen, de mindenttt érzékelhetd hullamzas ritmusara, a jelenségek és hatasok ko-
z6tti 6sszefliggések lattatdsara adott miveszi kérdésfelvetések és (meglehet) valaszok.
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THE RELATIVITY OF
PERCEPTION

THE ART OF ESZTER CSURKA

Eszter Csurka is a versatile artist. Besides painting, she is interested in various phenomena of
visual art. Her performances and actions that can be classified as concept art deserve special
attention, in connection to which her earlier spectacle theatre performances should also be
highlighted. Recently, in addition to sculptural experiments, she has also been designing
jewellery. This curiosity in multiple directions, this penchant for crossing of boundaries
between the disciplines of art, was already characteristic of her approach as a student. After
attending the Hungarian Academy of Applied Arts from 1991 to 1998, she obtained a degree
in visual communication design (1998). In the meantime, between 1992 and 1994, she also
studied in the Department of Film Direction and Photography at the Academy of Theatre and
Film Arts.

Crossovers between genres and fields — integrating elements of photography and
painting, digital technologies and manual image making — are naturally part of her art.
Ultimately, the filmic and photographic approaches essentially have the same origins, while
the ways of seeing through painting also offer very close analogies. The synthesis of these
different approaches is a result of the organic unfolding that follows from the logic of related
fields. Similarly, her experiments in sculpture follow organically from her installation work. It
is also a rather thin line that separates art performance from theatre, with the fundamental
difference being that the former is not a repetitive genre, but is in fact unique and unrepeatable.
Performance actions are also close to theatre in that they are preceded by a phase of careful
planning and preparation.

One of the driving forces behind Eszter Csurka’s ambitions is the encyclopaedic,
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comprehensive formulation of expression in its totality. Her understanding of the mysterious
alchemy of art and the laws of the cosmos that exists around us is attested to by her oeuvre
of coherently linked artistic periods. In her inaugural speech at the Hungarian Academy of
Arts, entitled ANIMA — The Soul in Motion, she articulated her creative attitude in a complex
theoretical formulation, based on a comprehensive knowledge of contemporary fields of
scholarship, where — unlike in the case of her works — the title played a particularly important
and definitive role.

The Latin word anima has many meanings. In ancient Rome it meant “breath”, “air”,
“wind”, “vital force”, “shadows” and “spirit”. In the psychology of Carl Gustav Jung, for
example, anima and animus are personality parts originating from the collective unconscious;
they are the archetypes of male and female, mostly out of the reach of consciousness. It is as if
Eszter Csurka’s ghost-like, incorporeal figures floating like shadows represented this complex
concept on the stage of their own inner world.

From her speech, the analytical thinking which fundamentally characterises Eszter
Csurka’s artistic credo — and the elements of which her oeuvre draws on - palpably
emerges: “Dimensions expand, enlarge and multiply. For human desires are stretched out
and transferred; movements, the path travelled, the space where the playing unfolds, mark
complete, self-enclosed paths, life stories, boundaries and limits. All the while, movement and
change - and thus impermanence: exiting the picture and the story — are kept before our eyes,
resonating deeply through us.”

This capacity for empathy and the resulting desire for expression are at the core of Eszter
Csurka’s art. The permeability between the real world and the inner life/psyche, between
science and art, constitutes the delicate, elusive boundary where the pieces of her oeuvre —
made with different techniques — come into being.

In interpreting her painting, one must address the method employed in creating her
works, as it fundamentally determines their atmospheric content, which, in turn, significantly
influences how they are received by the viewer. Initially, her own photographs served as a
starting point: she took the negatives or colour slides, scanned them, Photoshopped them,
and then printed them onto the canvas. She then applied a layer of transparent varnish. The
surface thus created through a series of work processes eventually became the foundation,
the base of her paintings.? In fact, painting, for her, is not based on a single photograph:
instead, the events captured in several images are condensed into a single composition.

Characteristically of Eszter Csurka’s thinking, the photographs do not merely serve as
part of a documentation process: they are props in a well ordered role-play, where corporeality
is stripped of its usual layers of historical, mythological and sacred spiritual meanings. In fact,
the majority of the topoi associated with the body do not show up in Csurka’s paintings. Nor
are her works imbued with erotic meanings or reflective of social aspects.® The characters
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who thus take on symbolic meaning follow some mysterious ordering principle in occupying
their place in the history of the image.

The artist’s chosen themes can in themselves be associated with a narrative of some
kind; the relationships between characters are clear, while the stories are quite open and
resist the traditional plotlines, stimulating and engaging the imagination. The artist is crystal
clear on the fact that the choice of subject presupposes preparation and conscious decision
making, which can be used to further fine tune the viewer’s reception. But it is the artist’s
way of painting, with its strong emotional charge, that contributes most to the real effect. The
brushstrokes on the canvas indicate the painter’s various emotional states in a seismograph-
like fashion, further enriching our perception.

The psychic messages are significant not only with reference to Eszter Csurka’s
individual works (paintings, sculptures), but also in their systematic, programmatic operation
(performances, actions). It is through this focused concentration and ability to see in terms of
structured units that various artistic fields and areas are brought together so seamlessly. In
2013, for example, in her exhibition at the Ernst Museum entitled On the Shore (quoting Janos
Pilinszky’s poem), she guided the audience through the rooms — each with a different kind of
atmosphere and effect — along a single thread. In the various sections, emphasis was given to
the diverse reflections of emotions.

In the first room, where rice had been scattered on the floor, creating the deceptive
illusion of a world beyond reality, visitors could immediately feel like they were walking
on the white sands of a beach. In the next room, video installations (Statues Born Under
Water, 2009) flickered. This was followed by a black, cave-like space, where, in a chthonic
landscape of metal-cast sculptures, viewers were guided with prompts for a “descent”. As
the journey progressed along the white, red, and other rooms, the content - reflecting in
“cryptic” messages on the secret codes of ripples and vibrations present in nature — unfolded
in consequential shifts.* The journey, which followed a pre-arranged logic, turned into a kind
of inner pilgrimage, through the physical body, into the deep layers of the soul. At its figurative
centre, visitors found a room painted snow-white (heart-room), where irregularly beating heart
sounds and flashing lights ensured the expansion of the range of interpretations.® At the end of
this inner journey of contemplation, viewers could symbolically sit out and reflect “on their own
beach” in the red room - just like the pensive characters in Caspar David Friedrich’s paintings.

At the exhibition entitled Desire, housed in the Municipal Gallery — Kiscell Museum,
visitors, in viewing the presented artworks, were similarly led along a predetermined path
according to a specific concept. A pier-like plank, structured at constantly changing angles,
guided them along the church space, with four different groups of works presented at each
stop: paintings, sculptures, video installations and jewellery, designed to be a little larger than
wearable size (somewhere between small sculpture and jewellery). Maintaining this sense
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of uncertainty, playing and experimenting with scales in such a way, draws attention to the
relative nature of perception.

It is with this principle in mind, and with a prioritisation of mood effects, that Eszter Csurka
finds — with unerring precision — the right colour palette to underline the affectual atmosphere
of her theme, citing the illusion of snapshots borrowed from film. The method of creation
is symbolic in itself. A photographic representation of reality with its apparent objectivity,
followed by the alienating effects of technical interventions, and then the application of the
personal tools of painting, together create a much more intense reincarnation of the original
point of departure.® She manually paints the details that are essential to her content — human
figures, faces, gestures, spatial condensations of displacements - into the composition.
The rasters of the backdrop — the scenery containing the events — remain in digital format,
resulting in a duality and transitions that are perplexing to visitors. From which point is the
surface painted; which details are computer generated? Similar illusion creating solutions
were employed in Baroque church paintings. We are reminded of the grandiose illusionistic
architecture and fascinating interiors of the 17" and 18™ centuries, playing with the dazzling
solutions of two- and three-dimensional representation (painting, sculpture).

The reality of the camera, which produces an objective image in both a philosophical and
technical sense, in combination with the parallel use — towards the registers of abstraction —
of the artist’s paintbrush in the direction of both media and approaches, offers viewers insight
into the wanderings between different dimensions. Zoltan Somhegyi sees this Janus-faced
attitude as the artist’s way of searching for, and testing, the boundaries. The recognisability
of her multiple, blurred figures is subordinated to visual representation, for the sake of the
artistic objective. This process of abstraction is described by the author with the phrase
“fertile paradox”.” Indeed, it is in this delicate state of equilibrium that the essence of Eszter
Csurka’s painting is to be sought. While generating extraordinary tension, the simultaneously
represented, varied — and often contradictory — pictorial qualities of these works, in their
alternating aspects, open up different perspectives. With the characters in the compositions,
there are constant modifications — back and forth movements and perpetually shifting vantage
points — which, thanks to the new perspectives they introduce, make room for ever newer
viewpoints and analyses.

Over the years, this method gradually evolved and matured. Whereas, in the earlier
period, the influence of photographs had a more intense impact on the visual result, around
2003 there was a marked change towards a dominance of painterly values. Through the
employment of strong, symbolic colours, the expression intensifies. In the works of this period,
impactful gestures of pink and red are organically incorporated into the compositions, taking a
central role in creating the visual effect. At the same time, the artist also overrides our habitual
conditioning associated with the conventions of visual perception. Consider, for example, the

20

unique connotations of the colour pink, none of which fit the interpretation of the paintings.
In our case, we can see it as a marker of our time: “In the East, the colour pink signifies the
highest wisdom and beauty. So it is a colour that has many meanings while also reflecting the
age in which we live. Initially, pink tends to evoke a negative reaction in most people, a kind
of syrupy-sweet feeling [...] but if | keep applying it in a condensed form, the effect reverses.”®

To demonstrate this idea, let us refer back to the opening of another exhibition, where
the artist treated the audience to a cake she had made himself with mauve coloured icing.
What was promising to be a sweet cake, upon first bite — much to the surprise of vernissage
attendees expecting a conventional experience — was revealed to have been made of cornmeal
and cottage cheese, coloured with beetroot. Through this gesture —in all its tangible, tasteable
reality — the artist drew attention to the limitations and shortcomings of our conditioned
perception.

Strangely enough, the fluorescent complementary colours familiar from the advertising
industry do not have the same effect of attracting and arousing our attention either.® On
the contrary, we discover their primary role in their capacity to create an aura. The subtle,
dreamlike atmosphere projects before us the difficult-to-describe image of a minimalist
theatre. These puritanically modelled spaces are, at best, suggestive of the directions in
which they extend. The notions of inside and outside suddenly become meaningless. In effect,
the scene is reduced to the personal space of the characters, where places have no further
explorable qualities. The instrumentless coordinate system at the heart of Eszter Csurka’s art
does not distract our attention from what is happening. This is how the background — which
completely banishes the couleur locale and lacks characteristic features — thus becomes a
means of building symbolic form.

In her human figures, too, she seeks this same symbolic form, which has been explored by
so many in the various body representations of modern art in recent decades. Francis Bacon,
Egon Schiele or Munch are often referred to in connection with their metaphysical, multi-
layered visual representations of the human being.”® Eszter Csurka never seeks the unique,
the distinctive, but instead relies on what is encoded in collective memory, using generalised
formulation. In this way, aesthetic meanings associated with the body do not dominate her
paintings, where stories can be described at the generic level of conceptual thinking at best,
rather than in accordance with the principle of the ut pictura poesis. The story unfolding in the
background and the action that takes place in the image space remain mysteriously enigmatic,
although - by the artist’s own admission — there is a certain uniqueness to her characters, thus
preserving the possibility for psychological identification with them. The mysterious figures
of the photographs — which have undergone multiple metamorphoses — and the mystifying
lighting effects come together to form visions imbued with a peculiar atmosphere within an
indefinable, fluid-like space. The artist’s experimentations with light lead to changes in our
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sense of space and how we orient ourselves in it. Furthermore, our emotional disposition my
also function and react differently to the depicted colour harmonies.

However uniform the way Eszter Csurka has painted her figures over the past two
decades may seem, there have been shifts and constant changes in her pictorial depiction.
The figures, with their peculiar incorporeality, are not of this world; they are more spiritual-
emotional entities, magical astral bodies. They are idealized representatives of flesh and
blood, and - in this form — in accordance with how the perceiver relate to infinity, they operate
in varied ways. Previously, these vaguely defined figures, immanently radiant with their own
inner light, expressed a kind of extraterrestrial reality, where the silhouette-vibrations of the
phases of movement further modulated the appearance of beyond-the-material ideas towards
the extrasensory realm. This literal transparency of bodies seems to be a reflection on Gyorgy
Kepes’s idea: “Transparency is more than a simple optical property; it has far-reaching
consequences for spatial order. Transparency allows for the simultaneous perception of
different spatial positions. Space does not merely move backwards, but fluctuates constantly.
The position of these transparent figures has a double meaning, as each figure is seen, at
times, as being closer, and at other times, as being further away.”"

It could be said, however, that, for Eszter Csurka, light means much more than it did
to most who have painted it in the previous centuries. She has the following to say about
its substantial role: “Light, which is both a wave and a particle, and the perception of which
depends on the observer, is a very important component of all things visible to the eye.
Negative light — the dark shadow that turns into light — is an ever fluctuating energy; it is this
| would like to capture and render visible in the language of painting. [...] Our emotions and
thoughts also generate waves; through light, we are shapes in three-dimensional space, and
we are constantly changing over time. It is this undulating, pulsating change that inspires my
works.”

The above sentences clearly point to the genesis of the “wave characteristic” that
appears in Eszter Csurka’s works. What we see are not blurred characters per se; instead,
we get the sense that the model in the original photograph couldn’t stand completely still
and made a small movement.’”? From the capacity for creating these ghost-like renditions, a
number of things follow. On the one hand, figures abstracted into symbols fill the space as a
means of image construction. On the other hand, as a result of the blurring — which invokes
the technique of futurist painters where they superimposed several phases of movement
on top of one another — expanding the dimension of time comes into play. What is more,
the visual spectacle of activity in the virtual, painted pictorial space is non-linear. It is as if
accelerations, decelerations or sudden stops enriched the unknowable choreography of the
actors’ displacements. These condensations, relaxations and pauses indicate the variability
of time, while also evoking the wave-like nature of light. Of course, the artist’'s dynamic
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painterly gestures — due to the aforementioned factors of affectual atmosphere and mood -
also constitute a prominent element in the composition.

Eszter Csurka is well aware that space and time cannot be interpreted independently
of one another. In bringing to life displacement, i.e. a changing of place, individual segments
of the present are projected onto one another. As a result of painting one layer on top of
the other, a kind of simultaneous montage of different emotional states is also created. The
formula allows the emotional core of the works to unfold. This solution is almost like a painterly
transposition of the superposition principle in quantum mechanics, where an atom can exist in
several states and configurations at once.

This cardinal time problematic was the focus of the 2019 exhibition entitled Our Time,
where the thought-provoking, ambiguous title prompted commentators to take a more
philosophical approach and reflect on the concept of time.”® Looking at her paintings, it is
almost as if we were seeing slow-motion sequences of nature films exploring the physiology
and development of plants, or visual effects from the film The Matrix, through which time is
condensed into the present moment. In Eszter Csurka’s words: “This is the space in between,
the moments between moments, space-time folding back onto itself - we sense it, we know
it in the depths of our consciousness, but it remains intangible because, as we approach it, it
splits in two, and in two again, and so on. It is this transitional space - this time between two
moments — that | want to make visible through my works.”*

Eszter Csurka’s intention to fill the time between two moments with her paintbrush was
the basis for her technique, which causes the blurred figures to appear like they are almost
melting into space. Capturing the lingering moment is like proving the existence of countless
possible futures. Viewers’ readings are given momentum by these trajectories, propelling
them forward in a myriad of directions. The absence of titles for some of these works may
be an indication of this: the artist leaves open the possibility of for inexhaustible number of
interpretations to arise in the viewer’s mind — suggesting a wide variety of future readings.

In our pursuit of understanding Eszter Csurka’s painting more fully, her watercolours
should also be given some focus. As a continuation of her works created in the early 2000s,
she began creating aquarelles in the middle of the decade with slightly moving figures and
distorted heads reminiscent of black and white X-ray images, while departing from her earlier
foundational digital technique. This shift clearly points towards painterly messages.

In her paintings, watercolours, drawings and monotypes that have abandoned their
digital base in recent years, we are witnessing a reinterpretation of the classical tradition. It is
evident that contemporary art should be “placeable in the centuries-old continuity of painting”.
Since it tends to elaborate on the age in which we happen to be living in, this relationship is
intellectual - rather than thematic, formal or stylistic — in nature; it may perhaps be imitation-
based, expressed in the form of paraphrases or homages.
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Her still lifes are perhaps the only exception to this rule. The genre itself may seem
contradictory in the context of Csurka’s painting, as one of the main characteristics of her
works is how they are centred on the experience of movement and levitation. The genre of
still life — as its name (including the ltalian nature morta) implies — is about static content. It is
the art of depicting still objects — the present made permanent — which, in her art, can also
be understood as a kind of challenge. In these paintings, the nuances of light play subtly
on the surface; in the soft glow, the objects take on a whole new sense of reality. Painterly
qualities predominate. We can get a sense of the pleasure with which the brush dwelled on
problematics of creating different surfaces. The still life — which, for centuries, had alluded
to transience - is now transformed into a representational topos reflecting the mutability,
diversity and beauty of life.” At the same time, thanks to enlargement and changes in scale,
its meticulous details are arranged according to an entirely different pictorial logic. Because
of the enlarged segments, in order to maintain visual excitement, areas that are not visible to
the naked eye must be transformed into motif-rich, information-saturated surfaces by means
of additional painterly solutions.

Of course, once again, it is through a series of analogies that this trick of the trade -
which may appear unproblematic from the perspective of professional practice — gains a more
nuanced explanation. Just as the relationship of today’s civilization to information and content
— compressed as much as possible and then extracted and expanded on — has become a
cardinal question, so too can the problematic of “unpacking” artistic details be made sense of.

The dissolving of silhouettes, the inexorable rewriting of the magic of demarcation lines,
can also be detected in other Eszter Csurka works. Indeed, in her art, everything is in motion.
Panta rhei (“everything flows”) prevails in her art in a Heraclitean sense. Energetic gestures
mark the boundaries of the coordinate system of displacements, thus taking on a visualised
form in their abstraction. Their presence in the now is emphasized. A unique horror vacui
situation emerges — and by that | do not mean the Baroque-style decorative ambition of filling
every inch of empty surface. It is as if the figures moving in the emptiness felt the need to
simultaneously fill all the available space, following the mysterious trajectory made by the
hieroglyphics of an unconventional choreography.

The basic experience of omnia mutantur (everything changes) also appears in Eszter
Csurka’s installations and sculptural undertakings. Moving from the virtual space of her
paintings into the real, three-dimensional space of sculptures, the only thing that may
change is, at most, the receiving medium. In the early 2010s, the artist created hot wax
shapes underwater in a pool using scuba equipment. The organic result of this process was
determined by an interplay of consciousness and random chance. The resulting wax forms
were eventually used by the artist to create metal sculptures, employing the technique of lost
wax casting.’® It could be said that only the creative power of art has the capacity to engender
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the vast breadth of associations that is offered by these mysterious, timeless sculptures.
These forms invoke in us images of millennia-old, petrified tree torsos, or fossilised skeletal
remains of imaginary creatures that have never existed. These strange bodies, reminiscent
of bronze-cast stalactites or the strange formations of coral reefs, faithfully preserve the
shaping power of playfully rippling water as well as the “handmark” of their maker. In the
photos documenting the action, in the bluish shimmer of the pool, we are witnessing the gently
unfolding, extraordinary birth of soft, pliable wax forms that appear as greenly luminous,
floating amoebas or jellyfish-like organisms. After casting them in metal, the hardness of the
solidified shapes brings forth an entirely new quality.

As with the natural formations mentioned above, the process (imprint) of artistic creation/
formulation is also perceptible in Eszter Csurka’s sculptures. The rippling, pulsating, nodule-
filled surface created by a radical encounter between the hot, liquid wax and the cooling
medium of water, preserves the mystery and shock of birth. What is taking place is the
conservation of the process: the literal capturing, rendering tangible and manifestation in
material form of the invisible energies and flowing vibrations of water.

On its finished surface, the completed work preserves the “random” kinetic energy of
the water and the artist’s conscious action in the form of encoded information — even if, in
this case, we cannot really talk about the kind of sculptural appropriation that conforms to
tradition. The loops, protrusions and extensions of these varied, intricate and subtle surfaces
would actually be quite difficult to model free hand. From this random act follows a uniqueness
and unrepeatability that works like the laws of nature, and thus also lends itself to the artistic
imitation of the infinite, unknowable face of creation. In the artist’s demiurge role — to be
understood in the metaphysical sense — her well-practiced technique, sanctified by centuries
of tradition, is only secondary: the key is the impact the emerging work has in its reflection on
creation.

It is the phenomena - or rather the terra incognita to explored and uncovered behind
them - that excites the artist’s imagination, which she articulates as follows: “| am fascinated
by fractals, structures, and the way things manifest; | enjoy exploring what’s behind a given
phenomenon. In connection to my sculptures, too, | realised that the information - the
underwater vibrations that they were exposed to — was incorporated into my works. (...) All
the frequencies and ripples go through the water, so, as the sculpture comes into being,
everything that turns into that sculpture is present in the water. The sculpture makes them
visible.”” It is this act of “rendering visible” that connects Eszter Csurka’s sculptures and
paintings. In both cases, the basic experience of making kinesis visible to the eyes is central
— thereby pointing to the consistent interrelatedness of individual elements of the artist’s
multifaceted creative repertoire.

With respect to Csurka’s artistic method, explorations of ritual and analogical magic
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often serve as a starting point: for the birth of her works, the small, everyday happenings and
events of the surrounding world provide a parallel. “I watched the clouds swirling in the sky or
the milk mixing with the tea for the longest time, and | felt a strong desire to see this in three-
dimensional space.”

From this starting point, the artist’s sculptures - born through several metamorphoses —
took the form of monumental, walk-around statues in the exhibition space. As with a significant
portion of her paintings, these monuments were not given titles, so as to avoid any possible
interference with individual narratives. Actively involving the viewers in this way is also one of
the key characteristics of Eszter Csurka’s performances.

Viewers were able to follow the underwater event with their naked eyes as well as on
projectors. The artist relied on the fact that the observers “could then leave with the good feeling
of having been a part of a unique and unrepeatable story”. The videos and documentation of
the action constitute an essential part of these works, as they do not only show the sequence
of events, but also enrich the domain of potential interpretations associated with the works.

The rippling, wrinkling surfaces of the sculptures preserve the coded message of birth’s
agony in the knots, nodules and craters of their swirling forms. There is a unique aesthetic value
to these exciting, moving details — the capriciously swirling grooves, the abrupt bifurcations in
all directions, the protrusions that extend outward like columns, and the sharp, pointed spikes
that thrust out into space.

Playful surface formations also appear in certain details of the paintings. In a distinct
group of her works, the interaction between the human body and the drapery that covers
it takes centre stage. Here, the body in motion shapes the decorative folds and animated
arabesques of the drapery.’® The amorphously shaped gestures indicating the movement of
blurred figures — which are synchronously present in multiple points in space — along with the
mysterious swirling of draperies floating, swimming or fluttering in the wind, emphasise how
the apparently different media are one in their essence.

The spirit in which Eszter Csurka has been creating performances (since the 1990s)
naturally and seamlessly complements her painting and sculpture. Her experimental works of
later years were preceded by Guards of Waters at Mlcsarnok/Kunsthalle Budapest in 1999,
and then by Garden in the church space of the Kiscell Museum. Already in these works it was
clear that, for her, performance - with its experience of hic et nunc (“here and now”) and its
unique and unrepeatable compulsive power — is akin to the very act of being. Rather than
centring on self-expression, the decisive element becomes the deliberate involvement of the
viewers as part of an analytical, imitative process. The audience thus has an active role in the
unfolding of the act, and can bring their own agency to their participation in the formation of
the artwork.

Eszter Csurka invited viewers to engage in interactive play in 2004 at the A38, during the
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performance entitled /llusion (collaborators: Dr Marias, Endre Kukorelly and Zoltan Kérdsi)
and subsequently, in 2005, during her action entitled Blade, which took place at the Ludwig
Museum. In 2003, during the ZabArt performance and “bread-sculpture action” entitled
Consumable Art, where hundreds of kilograms of bread dough, locally kneaded in a tent, were
placed on two-metre tall metal scaffolds. Upon being baked, they became anthropomorphic,
edible sculptures. The group of five figures, exuding the scent of freshly baked bread, were
consumed on the spot as a spontaneous reaction by those present. Thus, the process of
life was articulated through the act of engulfment. The modelling of birth, development and
the cessation of earthly existence - the process of total transformation - raised numerous
possibilities for interpretation, in which art was sacralised as a creative act.”® On the other
hand, allegorically speaking, the “consumability” and digestibility of contemporary art
became a central question.

The food sculptures and theatrical “installations” of late-medieval and Renaissance
princely feasts, which were a spectacle in themselves, bombarded the senses with their
curiosities, rare ingredients and exuberant richness. In Eszter Csurka’s work, however, bread
appears as a symbol of life and the sourdough represents the soul, creating a powerful
metaphor. The sculptures, made from a hundreds of kilograms of dough, imitated the
moulding and shaping techniques of sculpture. As leavening occurred, the dough began to
rise, continuing the transformation. Then, with baking, the human figures took on their final
form with browned, cracked surfaces, and were then promptly feasted upon and eaten by
those present.?°

It is worth mentioning that the artist created a design in response to an open call for the
central memorial to the 1956 Hungarian Revolution and Fight for Freedom, which won second
place, but was never realised. In this case, a work of public art could have been created on
a monumental, communal-scale. Departing from the centuries-old, safe path of traditional
monument-making, the plan was to create a demarcated space, the entirety of which would
have constituted part of the work and functioned as an interactive platform. According to
the concept, the historical monument the designers envisioned for the intersection of D6ézsa
Gyorgy Avenue and the tree-lined avenue to City Park (Varosligeti fasor) would not have been
built with the classical techniques from precious, permanent materials. The reason behind this
was their belief that, with the passing of the years, the pathos of the message gradually fades,
and it becomes increasingly difficult to decode what the original intentions and sentiments
were behind it. Consequently, in their view, after a few generations, the sight of a monument
fashioned from stone or bronze “quiets” to a passive aesthetic experience. Thus, the artists
designed an ambient monument instead that would engage in a continuous dialogue with the
public, attracting new visitors.

The idea was to artificially generate a cloud or fog, where this elusive, airy, meditative
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substance, which naturally invites contemplation, was to symbolise “the indestructibility of the
idea of freedom and the immateriality of spiritual values”. Upon entering the cloud of vapour,
the view of the outside world would disappear; the person would concentrate on themselves
and their own thoughts. With more people entering the space, however, the cloud would begin
to dissipate. In response to the growing crowd, the built-in sensors would produce less and
less mist, and then, with still more participants, the “fog” would dissipate completely. The
text submitted for the design proposal reads as follows: “Community causes the cloud to
dissipate, and leave behind a space for gathering in service of community experience. The
movement, flow and denseness of the cloud are influenced by the people moving in the space,
but they can only effect proper change when moving together. The strength of the community
is symbolised by the cloud’s behaviour: the denseness of the fog decreases as more and more
people gather, rendering the Other visible. People who have previously existed in separation
and isolation now form a Community. The more people feel the need and desire to remember,
the more transparent the cloud becomes. The Monument “stays alive”, prompting us to activity
and fulfilling its symbolic and practical functions, as long as its role remain important to the
community.”?' In the various stages, depending on the number of participants, the meditative
space is transformed into an individual space, then a group space, and then, finally, into a
social space, thereby fulfilling its public, collective function - just as it is a defining aspect of
her performances.

In his laudation of Eszter Csurka’s aforementioned inaugural speech at the Hungarian
Academy of Arts, Janos Sturcz, described her as a neo-conceptual, inter- or multidisciplinary
painter, creatively reflecting on the technical and visual challenges of the postmodern high-
tech world, and our manipulated virtual and digital “reality”.?

The spheres of artistic activity that make up Eszter Csurka’s consciously structured
oeuvre are in perfect correlation with one another, and fit together organically like building
blocks. They integrate new results and synthesise them into a coherent, unified system.
With her sensitivity and empathy, her capacity to closely observe and intensely experience
everyday phenomena and the laws of nature — while also respecting tradition and at the
same time emphasising the importance of living in the here and now of our time — she has
created one of the most unique oeuvres in contemporary Hungarian art. Her works, with their
powerful vision, are artistic problematisations and (perhaps) solutions for rendering visible the
relationships between phenomena and effects and the undecipherable rippling, undulating
motion that is present everywhere.
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj ¢ oilon canvas ¢ 60x60 cm

40

CIM NELKUL « UNTITLED, 2020

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 60x60 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2020

vaszon, olaj ¢ oilon canvas ¢ 60x60 cm

42

CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 60x60 cm

43



CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj ¢ oilon canvas ¢ 60x60 cm

44

CIM NELKUL « UNTITLED, 2020

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 60x60 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2020

vaszon, olaj ¢ oilon canvas ¢ 60x60 cm

40

CIM NELKUL « UNTITLED, 2017

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 60x60 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj ¢ oilon canvas ¢ 60x60 cm

48

A MI IDONK « OUR TIME, 2019

installacié ¢ installation ¢ Ybl Budai Kreativ Haz, Budapest
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A MI IDONK « OUR TIME, 2019

installacié ¢ installation ¢ Ybl Budai Kreativ Haz, Budapest
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A MI IDONK « OUR TIME, 2019

patinazott bonz ¢ patinated bronze ¢ 150x60x38 cm
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A MI IDONK + OUR TIME, 2019

patindzott bonz ¢ patinated bronze ¢ 74x61x43 cm
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A MI IDONK « OUR TIME, 2019

installacié ¢ installation ¢ Ybl Budai Kreativ Haz, Budapest
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A MI IDONK + OUR TIME, 2019

installacio installation Ybl Budai Kreativ Haz, Budapest
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj oil on canvas 55x55 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 55x55cm

56

CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 55x55cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 55x55cm
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CIM NELKUL « UNTITLED 2014

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 145x145cm

59



CIM NELKUL « UNTITLED, 2018

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 100x100 cm

60

CIM NELKUL « UNTITLED 2014

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 145x145cm
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) S VAGY « DESIRE, 2019
CIM NELKUL « UNTITLED, 2018 installacié * installation

vaszon, olaj ¢ oil on canvas ¢ 100x100 cm Budapesti Torténeti Mizeum - Kiscelli Mizeum templomtér, Budapest
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2023

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 145x210 cm

64

CIM NELKUL « UNTITLED, 2009

patinazott zamak ¢ patinated zamak ¢ 23x30x57 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2009

patindzott zamak ¢ patinated zamak ¢ 52x33x33 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2009

patinazott zamak ¢ patinated zamak ¢ 23x30x57 cm
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A TENGERPARTRA « ON THE SHORE, 2013

installacio installation Ernst MGzeum, Budapest

68

ALFA, 2019

installacio installation

MiveszetMalom, Szentendre
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ALFA, 2019

installacié ¢ installation ¢ MdiveszetMalom, Szentendre

70

CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 145x145cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 145x145cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 145x145cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2017

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 140x160 cm

74

CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 100x100 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 100x100 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 100x100 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 100x100 cm

78

CIM NELKUL « UNTITLED, 2017

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 140x140 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2016

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 55x55cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2019

patinazott bronz ¢ patinated bronze ¢ 74x61x43 cm

81



CIM NELKUL « UNTITLED, 2014

patindzott bronz ¢ patinated bronze ¢ 59x21x18 cm

82

VIZ ALATT SZULETETT « BORN UNDER WATER, 2014

patinazott bronz ¢ patinated bronze ¢ 152x76x 68 cm ¢ koztéri szobor ¢ public statue ¢ Budapest, XI. kerllet
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VIZ ALATT SZULETETT « BORN UNDER WATER, 2014

patinazott bronz ¢ patinated bronze ¢ 152x76x 68 cm ¢ koztéri szobor ¢ public statue ¢ Budapest, XI. kerllet

84

VIZ ALATT SZULETO SZOBROK « STATUES BORN UNDER WATER, 2009

performansz ¢ performance ¢ Sportmax, Budapest
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VIZ ALATT SZULETO « BIRTH UNDER WATER, 2016

bronz ¢ bronze ¢ 120x34x40 cm

86

VIZ ALATT SZULETO « BIRTH UNDER WATER, 2016

bronz ¢ bronze ¢ 127x33x40cm
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VIZ ALATT SZULETO « BIRTH UNDER WATER, 2016

bronz bronze 49x18x15 cm

88

VIZ ALATT SZULETO « BIRTH UNDER WATER, 2009
zamak 20x64x56 cm
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VIZ ALATT SZULETO « BIRTH UNDER WATER, 2009
zamak 23x44x76 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2013

vaszon, olaj oil on canvas 85x85 cm

91



CIM NELKUL « UNTITLED, 2013

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 85x85cm

92

CIM NELKUL « UNTITLED, 2009

papir, tinta ¢ ink on paper ¢ 54x54 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2009

papir, tinta ¢ ink on paper ¢ 54x54 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2012

papir, tinta ¢ ink on paper ¢ 60x60 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2012

papir, tinta ¢ ink on paper ¢ 60x60 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2024

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 100x100 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2024

vaszon, olaj ¢ oil oncanvas ¢ 100x100 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2024

vaszon, olaj ¢ oiloncanvas ¢ 100x100 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2023 CIM NELKUL « UNTITLED, 2015

vaszon, olaj ¢ oilon canvas ¢ 60x60 cm vaszon, vegyes technika ¢ canvas, mixed technique ¢ 55x55 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2015 CIM NELKUL « UNTITLED, 2015

vaszon, vegyes technika ¢ canvas, mixed technique ¢ 55x55 cm vaszon, vegyes technika ¢ canvas, mixed technique ¢ 55x55 cm
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CIM NELKUL « UNTITLED, 2015 VIZEK OREI + GUARDS OF WATERS, 1999

vaszon, vegyes technika ¢ canvas, mixed technique ¢ 55x55 cm performansz ¢ performance ¢ Micsarnok, Budapest
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PERFORMANSZ « PERFORMANCE, 1999 ZAB-ART, 2003

Festival Les Urbaines, Lausanne (Svajc) performansz ¢ performance ¢ Varfok Galéria, Budapest
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ILLUZIO « ILLUSION, 2004 PENGE « BLADE, 2005

performansz performance A38, Budapest performansz performance Ludwig Mizeum, Budapest
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1956-0S EMLEKMUPALYAZAT + 1956 MEMORIAL PROJECT, 2005
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ELETRAJZ
BIOGRAPHY

1969 szeptember 27-én sziiletett Budapesten.
born on 27 September in Budapest.

1991-1998 Magyar IparmUvészeti F6iskola, Budapest /
Hungarian Academy of Applied Arts, Budapest

1992-1994  rendez6-operatdr osztaly — Szinhaz és
FilmmUvészeti Féiskola, Budapest / Department
of Film Direction and Photography — Academy of
Theatre and Film Arts, Budapest

1997 Fotd és alkalmazott grafika szakiranyu vizualis
kommunikacié tervezé diploma / Degree in Visual
Communication Design with a Specialization in
Photography and Applied Graphic Art

1998 Vizudlis kommunikacio tervezé miivész diploma /
Degree in Visual Communication Design

TAGSAGOK / MEMBERSHIPS

Fiatal Iparm(vészek Studidja Egyestlet (FISE)

Magyar Alkotomuvészek Orszagos Egyesilete (MAOE)
Magyar Festék Tarsasaga (MFT)

Magyar Vizfesték Tarsasaga (MVT)

Magyar Mivészeti Akadémia (MMA) - rendes tag

DIJAK / AWARDS

1998-1999  FISE 6sztdndij
2001 STRABAG festészeti dij

Févarosi Onkormanyzat Képzémivészeti Oszténdija,

Wien / Bécs (Ausztria)
2002-2004 Derkovits-6sztondij
2004 Fédij — Orszagos Akvarell Biennale, Eger

2005 II. dij — 1956-0s Emlékm(ipalyazat, Micsarnok, Budapest
2008 Art Universitas, Békéscsaba

2008 Hungart-0szténdij

2009 Magyar Akadémia 6sztdndija, Roma / Réma (Olaszorszag)
2017 Munkacsy Mihaly-dij

KIALLITASOK / EXHIBITIONS

EGYENI KIALLITASOK / SOLO EXHIBITIONS

1994 Vajda Lajos Pinceml(hely, Szentendre
1998 Budapest Galéria Kiallitéhaza, Budapest
Kifuto — FISE Galéria, Budapest
1999 Salon d’Or, Fribourg (Svajc)
Rue de Lausanne 28, Fribourg (Svajc)
2000 Duna Galéria, Budapest
2001 Galéria H. Kollmann, Wien / Bécs (Ausztria)
2002 Varfok Galéria, Budapest
K. Bazovsky Haz Galéria, Budapest
Pécsi Galéria, Pécs
Gag Galéria, Budapest
2003 Magma Galéria, Budapest
K. Petrys Galéria, Budapest
2004 Filmvetités — Orékmozgé Mozi, Budapest
2005 Vérfok Galéria, Budapest
2006 XX. Orszagos Akvarell Biennale, Eger
K. Petrys Galéria, Budapest
Varfok Galéria, Budapest
2007 Galéria IX, Budapest
Redk-palota, Szeged
2008 Homage - K. Petrys Galéria, Budapest
B55 Galéria, Budapest
Gonczi Galéria, Zalaegerszeg
2009 lluzié — kdnyvbemutatd — K. Petrys Galéria, Budapest
Ericcson Galéria, Budapest
Ahmad Vhakilivel - Meh Mer Galéria, Tehran / Teheran (Iran)
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2010

2012

2013

2014

2015

2016

2017

2018

2019

2020

2021
2024
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Viz alatt sziilet6 szobrok - MOM Park, Budapest

Késdi sziiret — Kelet-szlovakiai Galéria, KoSice / Kassa (Szlovakia)
Vagy - installacios kiallitas — Budapesti Torténeti Muzeum - Kiscelli
Muazeum, templomtér, Budapest

Tudtam, hogy jénni fogsz — Tranzit Art Café, Budapest

Otthon, édes otthon — A38, Budapest

A tengerpartra — Ernst MUzeum, Budapest

Messze j6 — Karinthy Szalon, Budapest

El6hivas — performansz — Capa Kdzpont, Budapest

Semmelweis Szalon, Budapest

On the Treshold of Perception — Ego Gallery, Bratislava / Pozsony
(Szlovakia)

Viz alatt szilet6 koztéri szobor — XI. kerllet, Budapest

Kistestvérek — Karinthy Szalon, Budapest

Senki Madara - Vizivarosi Galéria, Budapest

Evening Glow - ékszerbemutaté is — Kempinski Hotel, Budapest
Ekszerek — Trezor Galéria, Budapest

Aura — Godot Galéria, Budapest

A multnak soha nincs alternativaja — A38, Budapest

International Endovascology Conference, £ / Sanghaj (Kina)
Bibor rézsa — Ujbuda Galéria, Budapest

Walker in the dark — Galerie Porthemika, Praha / Praga (Csehorszag)
Zonaba kerilni — A38, Budapest

Ezt most ram bizod — Godot Galéria, Budapest

»Oh természet, oh dicsé természet!” — Hegyvidék Galéria, Budapest
Public sculpture — Art Capital, Szentendre

A mi idénk - Ybl Kreativ Haz, Budapest

Alpha — MivészetMalom, Szentendre

Szent Istvan Hitoktatasi és Mivel6dési Haz, Székesfehérvar
ANIMA - A mozgé lélek - MMA székfoglalé — Pesti Vigado, Budapest
Viz alatt sziiletett — szoboravatd — Egyiid Arpad Kulturalis Kézpont,
Kaposvar

Narkopixi — Rév Art galéria, Révfilop

Shift - Hirés Agoéra, Kecskemét

Kaoszelmélet — B32 Galéria, Budapest

PERFORMANSZOK / PERFORMANCES

1999

2003
2004
2005
2009
2012

Vizek 6rei — Mlcsarnok, Budapest

Kert — performansz — Budapesti Térténeti Mizeum - Kiscelli MUzeum, Budapest
Festival Les Urbaines, Lausanne (Svéjc)

Zab-Art - Kenyér performansz — Varfok Galéria, Budapest

lltzié — performansz — A38, Budapest

Penge - performansz — Ludwig Mdzeum, Budapest

Viz alatti szoborkészités — Tavaszi Fesztival - Sportmax, Budapest

Tengerpartra vernisszazs

SZINHAZI RENDEZESEK / DIRECTION IN THEATER

1996
1997

Halak a haldban latvanyszinhaz — Szkéné; Merlin; MU Szinhaz, Budapest
DUO latvanyszinhaz — Szkéné; Merlin, Budapest

CSOPORTOS KIALLITASOK ES MUNKAK / GROUP EXHIBITIONS AND WORKS

1992
1995

1998

1999
2000

2001
2002

2003

Szinjaték — Tatai Maria rendezése — Szkéné Szinhaz, Budapest
Performance — Angie Hiesel kurzusa

Kilenc etlid — Jo Andressel — Pet6fi Csarnok, Budapest

Kollazs - Vigadd Galéria, Budapest

Alom - Vigadé Galéria, Budapest

Noé Trilégia — Artus Szinhaz, Budapest

XVII. Orszagos Akvarell Biennale, Eger

Friss — Fiatalok Nemzetkdzi Képzémlvészeti Vasara, Szentendre
STRABAG-dijazottak kiallitasa — Ludwig MUzeum, Budapest

Tavaszi aukcié — MEO Kortars Mlvészeti GyUjtemény, Budapest
Jovbkép — Ernst Mlzeum, Budapest

Magyar Kulturalis Intézet, Mocksa / Moszkva (Oroszorszag)

Johannes von Nepomuk — Nemzetkézi Sympozium, Plasy (Csehorszag)
Museum Moderner Kunst Stiftung Wérlen, Passau (Németorszag)
Photoshop rajongdi — Varfok Galéria, Budapest
Derkovits-6sztdndijasok beszamol6 kidllitasa — Ernst Mlzeum, Budapest
Kutya — Gag Galéria, Budapest
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2004

2005

2006

2007

2008
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Esztergomi mivésztelepi beszamolé kidllitas — Varmuzeum, Esztergom
Giovanni Nepomuceno - Villa Ghellini, Villaverla Vicenza (Olaszorszag)

V. Kis Magyar Performansz és Nehézzenei Fesztival, Szentendre

Magyar Festészet Napja — K. Petrys Galéria, Budapest

Bor és M(ivészeti Fesztival — A38 Hajo, Budapest
Derkovits-6sztondijasok beszamolé kidllitadsa — Ernst MUzeum, Budapest
Nepomuk - Wien / Bécs (Ausztria); Praha / Praga (Csehorszag)
Csendélet — Ernst MUzeum, Budapest

Reflexié — Varfok Galéria, Budapest

Karacsonyi tolongds — Varfok Galéria, Budapest

Derkovits-6sztondijasok beszamol6 kidllitasa — Ernst MUzeum, Budapest
Meéreten aluli — Varfok Galéria, Budapest

1956-0s emlékmUipdlyazat - Micsarnok, Budapest

Szdrazon és vizen Eurépaban (MVT)- Mlvészetek Haza, Szekszard

Paksi Képtar, Paks

Sony Center, Berlin (Németorszag)

Kontakt-kontext — Nemzetkozi Performansz Fesztival, Poznan (Lengyelorszag)
AKTualis — NGi test a kortars képzémdvészetben — Szinyei Szalon, Budapest
Keresztény Muzeum, Esztergom

Arc poetika — Varfok Galéria, Budapest

Plug — Micsarnok, Budapest

Kortars Képzémlvészeti Vasar — Kogart, Budapest

Mozart, Bartdk, a targyiasult zene — Barték 32 Galéria, Budapest
Re:mbrandt. Kortars magyar miivészek valaszolnak — Szépm(vészeti Mizeum,
Budapest

10 éves a STRABAG-dij — Ludwig Mldzeum, Budapest

Segment — Daejeon / Tedzson (Dél-Korea)

Valésag - Zikkurat Galéria, Budapest

Egydttallas — Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székesfehérvar

Akali — Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Kortdrs Magangydjtemények XI. - Godot Galéria, Budapest

Az dlom arcai (MFT) — Csepel Galéria M(vészetek Haza, Budapest
Véagatlan verzié — Ernst MUzeum, Budapest

TérEré — Micsarnok, Budapest

Mosolygd Mona Lisa Il. — Volksbank Galéria, Budapest

Genezis - Viltin Galéria, Budapest

Mecenattra Volksbank — Kogart Haz, Budapest

2009

2010

2011

2012

2013

2014

2015

2016

Bemutatkozo kiallitas — Molnar Ani Galéria, Budapest

Athatasok. Digitélis hatdsok a kortdrs festészetben — Duna Galéria, Budapest
Nyari szintér Il. — B55 Kortars Galéria, Budapest

Sympath — Nemzetkdzi Festészeti Szimpo6zium, Pat (Szlovakia)
GraphEast — Léna Roselli Galéria; Olof Palme Haz, Budapest

Léna Mdvészeti Szalon - MANK Galéria, Szentendre

Segment - Jaipur (India)

A tolerancia miivészete — Danubiana Meulensteen Art Museum (Szlovakia)
Kis magyar pornografia - MODEM, Debrecen

Sympath — Nemzetkozi Festészeti Szimpo6zium, Pat (Szlovakia)

Art Fanatics - MUcsarnok, Budapest

Nyari tarlat — Redk-palota, Szeged

Nyilt tér — Egri Zsinagoga, Eger

Eber dlom — Hommage 4 Rozsda Endre — Varfok Galéria, Budapest
Gébart Nemzetkozi Mlvésztelep, Zalaegerszeg

Balatoni nyar — Pintér Aukcié — Vaszary Villa, Balatonfired

Mi a magyar? — Mlicsarnok, Budapest

Nyari Tarlat — Redk-palota, Szeged

Zona — MODEM, Debrecen

Segment — Mexiké

A tér valtozatai — FUGA, Budapest

Nyari Tarlat — Redk-palota, Szeged

Feketén, fehéren — Godot Galéria, Budapest

Faur Zs6fi Galéria — Art Fair, istanbul / Isztambul (Térdkorszag);

Madrid (Spanyolorszag)

Budapest Galéria gydjteménye — Balna, Budapest

Hungarikonok —Varkert Bazar, Budapest

BLAF / Bratislava Art Festival, Bratislava / Pozsony (Szlovakia)

Elesdi csoport — Oradea / Nagyvarad (Romania)

Sivatag — Tajkép és szakralis tapasztalat - Pannonhalmi Féapatsag, Pannonhalma
MFT20 - Magyar Fest6k Tarsasaga — FUGA, Budapest

Pintér Aukcié — Vaszary Villa, Balatonfired

Csontvary — a maganyos cédrus géniusza — Gresham Palota, Budapest
Everyday — CCA, Budapest

Reality - Francia Intézet, Budapest

Acélszobraszat — Kecskemét

Pintér Aukcio6 — Vaszary Villa, Balatonfiired
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Természetmlivészet — Mlicsarnok, Budapest

Kertek és Mihelyek. Az Elesdi Miivésztelep 20 éve — M(icsarnok, Budapest
VIZ-FENY-SZIN-TER - Egri akvarellgyGjtemény - MANK Galéria, Szentendre
30x30 — M(icsarnok, Budapest

Antal-Lusztig — Game Il. - MODEM, Debrecen

Magyar Vizfest6k Tarsasaga 25 éves jubileum — Babits Mihaly Kulturalis Kézpont,
Szekszard

Pintér Galéria Jotékonysagi Aukcio — Budapest Music Center, Budapest
Médiumidézék - MAMU Galéria, Budapest

Munkdcsy-dijasok kidllitasa — Hegyvidék Galéria, Budapest

Szindbéd — Obudai Képzém(ivészeti Tarlat — Esernyds Galéria, Budapest
Pintér Karacsonyi Aukcié — Pintér Galéria és Aukciéshaz, Budapest

Vizszint (MVT) - EKMK - Vitkovics Alkotéhaz és M(ivésztelep, Eger

Art Capital, Szentendre

Tér Galéria, Budapest

The Language of the Images — Ha N6i / Hanoi (Vietnam)

Mlivészet a szabadban - Szentendre

H6T KUNS T - Miskolci Galéria — Rakéczi-haz, Miskolc

Pintér Aukcio — Pintér Galéria és Aukciéshaz, Budapest

Wilson & Cohen Kortars Aukciéshaz, Budapest

Vastaps! K-ARTS Muvészeti Gyljtemény - IQ Kecskemét Kft. irodahaza, Kecskemét

Szines Viz 2. (MVT) — Nadasdy Var, Sarvar

Trianon - Pesti Vigadd, Budapest

Szabadjaték — |l. KépzémUvészeti Nemzeti Szalon — Mlcsarnok, Budapest
Nyilt tér. 20 éves a mez6szemerei miivésztelep — Mez8szemere

Vonal mentén — MODEM, Debrecen

Transzparens zénak (MVT) — Ujpest Galéria, Budapest

Anomadlia — Nador Galéria, Budapest

Latvany és zeneiség. J6tékonysagi arverés és kiallitas a Magyar Telekom
gyUjteményébdl a Ludwig Mldzeum javara — Ludwig Mizeum, Budapest
MUvésztelepi kidllitas, Tallya

Eurdpa kézepe - Téllya

Rajzoltunk egy kélteményt — Madach emlékév vandorkidllitas — Festetics-kastély, Dég

Contemporary Art Fair — Balna, Budapest

Viz-Szin-Tér (MVT) — Galeria Arcis, Nadasdy-var, Sarvar
Gyermely mlivésztelep 30 — Mlcsarnok, Budapest
Viz-Szin-Tér Il. (MVT) — Szépharom K&ézdsségi Tér, Budapest

MUVEK KOZGYUJTEMENYEKBEN / WORKS IN PUBLIC COLLECTIONS

Budapesti Torténeti Mlizeum — Kiscelli MUzeum, Budapest
Dobé Istvan Varmuzeum, Eger

Egytid Arpad Kulturalis Kézpont, Kaposvar

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

MNM Esztergomi Varmuzeuma, Esztergom

MODEM, Debrecen

Paksi Képtar, Paks

Pécsi Képtar, Pécs

Rippl-Ronai Muzeum, Kaposvar

STRABAG-gyUjtemény, Budapest

Székesfehérvari Egyhazmegyei Gyljtemény, Székesfehérvar
T-Mobile GyUjteménye, Budapest

VYOM Centre for Contemporary Art, Jaipur (India)

KOZTERI MU / PUBLIC WORK

Viz alatt szliletett, kbztéri szobor, 2014 — Budapest, XI. kerllet



BIBLIOGRAFIA / BIBLIOGRAPHY

METZ Katalin: Haléban vergédé halak, Uj Magyarorszdg 1996. méajus 9.

REVUTI Kéroly: Halak a haléban, Vigilia 1996/10.

REUSS Gabriella: E szazadi barokk, Magyar Narancs 1996. december 12.

Csurka Eszter, katalégus, Budapest, 1998

SZERENYI Gabor: El3csalt rejtelmek, Népszava 1998. jinius 13.

Freiburger Nachrichten 1999. jalius 19.

FELEDY Balazs: Képizgalom, Demokrata 2002. januar

Jovékép, K. Bazovsky Haz, Budapest, 2002

HEMRIK LaszIé: Negativ kisugarzas, Elet és Irodalom 2002. marcius 15.

ERDOSI Aniké: Dimenzidk, Uj Miivészet 2003/5.

SZEIFERT Judit: Atvaltozasok, Elet és Irodalom 2003. szeptember 12.

SZEIFERT Judit: Kenyéraldozat, Elet és Irodalom 2003. oktéber 31.

ENTZ Sarolta: A performansz mint kortars k6zénség-tikor — avagy ki, mivel keresi a
kenyerét. Csurka Eszter kenyérszobor akciéja, Balkon 2003/12.

STURCZ Janos: Testre rétt Gzenet. Csurka Eszter képei elé in: Csurka Eszter, katalégus,
Budapest, 2003

2003 legjobb magyarorszagi kiallitasai, Uj Miivészet 2004/1.

HORVATH Viktéria: Lecsupaszitva, Uj Mivészet 2004/2.

MULADI Brigitta: Reflexiobdl transzfzio?, Uj Milivészet 2005/1.

Derkovits 6sztdndijasok beszamol¢ kiallitasa, Balkon 2005/4.

VARKONY! Gyorgy: Vegyétek és egyétek!, Mozgé Vildg 2005/4.

HEMRIK Laszlé: Onképzékor, Uj Mivészet 2006/2.

MULADI Brigitta: Eleven szimbélumok in: XX. Orszdgos Akvarell Biennale, katalégus, Dobé
Istvan Varmuzeum, Eger, 2006

KESZMAN Jézsef: Hazimozi in: Csurka Eszter, katalégus, Budapest, 2006

MULADI Brigitta: Onarckép Rembrandttal — Kortars magyar mivészek a Szépmiivészeti
Muzeumban, Uj Mtivészet 2006/10.

SZEIFERT Judit: Rembrandt kérdezett?, Elet és Irodalom 2006. augusztus 11.
MARTON Eva: Latogatéban Csurka Eszternél, Art Magazin 2006/6.

NAGY Miklos: Csurka Eszter kidllitdsa, nyar, egyéb, nagymiklos.hu/blog 2007. julius 1.
PAKSI Endre Lehel: Uj képek, Balkon 2007/6,

SOMHEGYI Zoltan: Arctalan vald, Csurka Eszter kiallitasa a Varfok Galériaban, Maktar,
Magyar AlkotémUvészeti Kbzalapitvany, Budapest, 2007

SOMHEGY!I Zoltan: Hatarkeresés — Csurka Eszter mvészetérsl, Uj Mivészet 2007/7.
Vildggazdasag 2007. december 3.

120

RIEDER Gabor: Vagatlan valtozat, Artportal — artportal.hu 2007

F. ALMASI Eva: Egyiittallas Székesfehérvaron, Artportal — artportal.hu 2007

Csurka Eszter, katalégus, bevezet6: FITZ Péter, B55 Kortars Galéria, Budapest, 2008
TérErd, képzémivészeti album, T-Mobile — K. Petrys Haz — Micsarnok, Budapest, 2008
MELYI Jézsef: A kutya mint hianyjel. El Kazovszkij halalara, Mozgé Vildg 2008/9.

RIEDER Gabor: Genezis, Artportal — artportal.hu 2008

RIEDER Gabor: TérEré, Artportal — artportal.hu 2008

WAGNER Istvan: ,Tavol — Koézel” Lilienfeldben, Artportal — artportal.hu 2008

RENYI Andras: Kortarsunk Rembrandt, www.renyiandras.hu 2008

EBLI Gabor: Nadler Istvan, Fehér LaszIé, Soés Tamas, Gerhes Gabor, Nemes Csaba,

Imre Mariann, Csurka Eszter, G6b0lyds Luca in: Zeitgenéssische Kunst, Ungarn —
Niederdsterreich, Zyklus 3.0 Ungarn, eds. Carl Aigner und Peter First, Stift Lilienfeld,
Lilienfeld, 2008

P. SZUCS Julianna: A test és a semmi, Revizor online — revizoronline.com/hu 2009

P. SZABO Erné: Fontos, hogy a mii ne dnmagaért élien, Magyar Nemzet 2009. januar 14.
SZABO Noémi: Eimosddott szerepjatékok, Elet és Irodalom 2009. januar 16.

RIEDER Gabor: Art Fanatics — magangy(jték kdzpénzen? — Fészerkesztéi jegyzet, Artportal
—artportal.hu 2010

KOVACS Réka: A vagy tere — Csurka Eszter a romtemplomban, Artportal — artportal.hu 2011
Vagy - Csurka Eszter installaciéja a Kiscelli Mizeum Templomterében, Epitészférum —
epiteszforum.hu 2011. marcius 8.

BOHUS Fulép: A mivészet mint cérnametélt, Népszabadsag magazin 2011/19.

Asia Financial News 2012. majus 5.

GULYAS Gabor: Voros, Fekete, Fehér in: A tengerpartra — Csurka Eszter kidllitdsa, katalogus,
Ernst MUzeum, Budapest, 2013

PALFFY Lajos: Atttinni egy masik dimenzidba, Magyar Nemzeti Digitalis Archivum —
mandarchiv.hu 2013

VARGA Matyas: Csurka Eszter: A tengerpartra in: A tengerpartra — Csurka Eszter kidllitasa,
katalégus, Ernst Mdzeum, Budapest, 2013

KARAFIATH Orsolya: Testtudat — Csurka Eszter képeihez, Magyar Narancs 2015. oktober 2.
LASZLO Melinda: A 1élek képei, Elet és Irodalom 2015. oktdber 9.

Kiallitasra hivunk, Marie Claire 2015. oktdber 12.

HEMRIK Léaszl6: Az id6 mélyére, Elet és Irodalom 2015. december 5.

CSORDAS Lajos: A pillanat féknyomai, Népszabadsédg 2016. februar 6.

Objektiv és ecset, Contextus — contextus.hu 2016

DEAK Csillag - KOLUS Lajos: Csurka Eszter — Hatartalan zénak — Esszék Csurka Eszter
kiallitasarol — helyesen A38, Uj Miivészet online — ujmuveszet.hu 2017

121



Csurka Eszter megfagyasztotta a pillanatokat, Contextus — contextus.hu 2017

Csurka Eszter vizformalta szobrai, Librarius — librarius.hu 2018

TOTH Erika :,, Oh természet, oh dicsd természet!” — Csurka Eszter képzémlivész kiallitasa,
Artnews — artnews.hu 2018

MUvészet a szabadban, szentendre.hu 2018

Szoborkiallitas a szentendrei miivésztelep kertjében, kultura.hu 2018

TOTH Béla Istvan: Szobrok a mélybdl, Magyar Id6k — magyaridok.hu 2018

RUDOLF Anica: Kortars mivekkel zarja az évet a BAV aukcidja, Uj Miivészet 2018/12.
BALAZS Attila: Régi és Uj almok, Jelenkor - jelenkor.net 2019

KLAG David: Szentendrén két Iépést kell tenni egy bizarr vilagért, index.hu 2019. jdlius 13.
ABAFAY-DEAK Csillag - KOLUS Lajos: Nyitott zaridé — A kéztes és a tdlcsordult idé, lrodalmi
Jelen - irodalmijelen.hu 2019. marcius 13.

GARDONYI Laszl6: Az id6 és az anyag — Csurka Eszter munkairél, Mozgd Vildg 2019/5.

A hoénap mitargya, vigadd.hu 2020. december 8.

GULYAS Gabor: A szlintelen mozgas fazisai — Csurka Eszter képeirdl, Helyérség - helyorseg.ma
2020. februar 26.

Nyilt tér 2001-2020: 20 éves a mezdszemerei mlvésztelep, szerkesztd: Kénya Réka,
Mezdszemerei Civil Egyesilet, Mez6szemere, 2020

Csurka Eszter, Falvak varosok — falvakvarosok.hu 2022. julius 28.

BORZAK Tibor: Viz alatt aramlé szobrok, Szabad Féld (Kultira) 2023/29.

JANKO Judit: Reptiliink a paradicsombél, Orszdguit Magazin 2023/8.

L. FABIAN ANIKO: Egyetemes és emberi — Madach kortars szemmel, Magyar Nemzet online
— magyarnemzet.hu 2023. oktéber 3.

TAKATS Fabian: Ne csak a tésztajardl, Orszdgut online - orszagut.com 2024. marcius 27.

122






